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Univerzita Karlova v Prahe, Pedagogicka fakulta,
Katedra Hv Presovskd univerzita v Presove,
Fakulta humanitnych a prirodnych vied, Katedra Hy,
Metodicko-pedagogické centrum Presov

pozyvaju
na

Dirigeniske kurzy
pre mladych zbhormajstrov

Hudbou k radosti a priatelstvu

s podporou

Visegradského fondu rozvoja

v diioch 3. - 5. aprila 2003
v Metodicko-pedagogickom centre
v PreSove, ul. Tarasa Sevéenka &.11

Lektori sG vyznamni zbormajstri z krajin V4:
Jifi Kold¥, Ivana Stibrovd, Lumir Pivovarsky, Vladimir Kuzelka/Cesko
Adam Korzeniowski/Polsko, Peter Ordasi, Gabriel Kovdcs/Madarsko
a predovski zbormaistri Eva Zacharové a Tatiana Kaniddkovd

Kurzovné 300,- Sk

Prihléska na e-mailovej adrese:
takan@pobox.sk alebo khv@unipo.sk
Informdcie o kurzoch ndjdete na strénke: http://visegrad.webpark.cz
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neddvno, v snahe ndjst chvilku oddychu, zotrvala som
pri televiznom prijimaci (s ktorym si bezne netykdm).
Nesla som cielene za vytypovanym programom.
Jednoducho len tak - zriedkavo relaxovat. Nevdojak
som sa ocitla vo sne. Nechcenom. Zaplavila ma
plastikovo-plejbekovd vina, v ktorej moderdtori
urcovali stuperi pozornosti. A ndrod - zrejme - napdto
oCakdval. Za ostindtom reklamy sa rodila Sldva. Tam
kdesi v pozadi, v pritmi odvrdtenyich objektivov
kamier ju modelovali odbornici na $tastie. Defilé
tspesnych, perspektivnych, objavenych..., neznych

a krdsnych diev, pred ktorymi sa klasiala zashiZild
verejnost. Aj ddvno urceny a ohldseny termin
(nejakého?!) vdazneho ¢i vdzeného orchestra sa
pomkol... Ndrod - zrejme - stdl v pozore. Prdve sa
rodila Sldva. Sldva zrodend z bozZej krdsy. Ajhla, sldva
vysnivand, sldva trpend, sldva (ne)chcend...

»Do roku 2000 bude Mariinske divadlo prdve tak
sldvne ako pre sto rokmi. DokdzZem to, Boh mi je
svedok, Ze sa nicoho nebojim.. “ povedal asi pred
desiatimi rokmi vtedy pre nds takmer nezndmy
Valerij Gergiev. (Jestvovala preriho hodnota menom
Sldva?

Fascinuje nds jeho umelecky pristup, slovansky
pdtos, nepodkupnost, sila, s akou deklaruje (nic¢ viac -
ni¢ menej) velké umenie.

Mariinske divadlo je dnes exportny fenomén - jeho
sldvu obhdjil a vzkriesil dnes sldvny Gergiev. Putuje
v exkluzivnych vypravdch po velkych scénach, velkych
festivaloch... Neopdja sa Sldvou, sliZi umeniu.

O tom hovorf reportiz-recenzia z dvoch predstavent,
hostovania Mariinského petrohradského divadla na
festivalovom pddiu v tohoronom meste hudby,

v Grazi. Leitmotivom je aj v rozhovore s barytonistom
Sergejom Tolstovom... Je umeleckd cesta uréend
stiradnicami ndhod? ...oponuje mladd umelkyria,
organistka Zuzana Ferjenc¢ikovd v dneSnom
miniprofile. V marcovom ¢isle bilancujeme tieZ ¢innost
Kosického kvarteta, rovnako jedinecné podujatie,
festival s dvadsatrocnou minulostou Cithara aedicula
v Nitre, spominame na tvorivii osobnost, predcasne
zosnulého Jozefa Malovca, koncertny Zivot v nasich
kultiirnych metropoldch, premiéru muzikdlu
Rasputin, Ceské divadelné scény, aj to reflektujii
recenzie v marcovom Cisle...

ViZeni Citatelia, napriek tomu, alebo prdve
preto(?), Ze sa ndm zacina briezdit do zelena,
zachovajte ndm nadalej priazeri.

Vasa
Lydia Dohnalovd

Prosime ctenych prispievatelov, aby k prispevkom pripojili (ak tak
dosial neuginili) kvéli evidencii osobné ddta a &islo G&tu.
R.
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OCENENIE

Pri prileZitosti slav-
nostného otvorenia
6. ro¢nika medzindrod-
ného festivalu Mozartov
tyZdeni Bratislava 2003,
v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca 23.
februdra odovzdal vel-
vyslanec Rakuskej re-
publiky Dr. Martin Boll-
dorf muzikolégovi,
predsedovi Mozartovej
obce a zakladatelovi fes-
tivalu PhDr. Pavlovi
Polakovi Rakiisky
cestny kriz za vedu
aumenie I. stupiia, ktorého stcastou bol
diplom od spolkového prezidenta Thoma-
sa Klestila a blahozZelanie od spolkového

kanceldra Wolfganga Schiissela. Toto naj-
vySSie ocenie ziskal naposledy na Sloven-
sku dirigent Cudovit Rajter.

R.

SFZ NA KANARSKYCH OSTROVOCH

A VO FRANCUZSKU

éasf Slovenského filharmonického
zboru doplnend externymi ¢lenmi
sa 17. februdra vratila z Kanarskych ostro-
vov Tenerife a Gran Canaria. Zbor so zbor-
majstrom Janom Rozehnalom vystupil s Or-
questa Sinfonica de Tenerife v diele Richar-
da Wagnera Siimrak bohov. Publikum prijalo
netradi¢ne dlhy - aZ $tvorhodinovy koncert
pod dirigentskou taktovkou $panielskeho
dirigenta Victora Pabla s velkym aplauzom.

Druhé ¢ast Slovenského filharmonické-
ho zboru pricestovala 23. februdra z fran-
cizskeho mesta Nancy. V miestnej opere
participovala na scénickom uvedeni opery
Talianskeho skladatela L. Dallapiccolu I
Prigioniero (Vizeri). Zbor, ktory pripravil
zbormajster Maridn Vach, ocaril svojim
kvalitnym vykonom nielen franctizske pub-
likum, ale aj miestnu kritiku.

R.

JIRi BELOHLAVEK NOVYM SEFDIRIGENTOM
SLOVENSKEJ FILHARMONIE

a vySe roka préazdny post $éfdirigenta

Slovenskej filharménie bude vymeno-
vany &esky dirigent Jiti Bélohlavek. KedZe
rokovania so Slovenskou filharméniou ho
zastihli v ¢ase dohodnutych kontraktov na
roky 2003 az 2005, pripravovand zmluva
so SF bude zatial len na post ,designova-
ného hudobného riaditela®. Do zadiatku
sezény 2005 bude Bélohldvek ovplyviio-
vat predovSetkym dramaturgiu a vyber
uc¢inkujicich. AZ od jesene 2005 by Bélo-
hlavek mal zastdvat post $éfdirigenta. Na
jeho odportéanie pridu od budicej sezé-

ny do Slovenskej filharménie dvaja asistu-
juci dirigenti: Slovak Rastislav Stir a Cech
Toma§ Hanus.

Jiti Bélohldvek bol v rokoch 1990 az
1992 3éfdirigentom Ceskej filharmonie,
v rokoch 1995 az 2000 hlavnym hostuju-
cim dirigentom londynskeho BBC Sympho-
ny Orchestra. V stcasnosti je hlavnym hos-
tujicim dirigentom Narodného divadla
v Prahe, umeleckym riaditelom PraZskej
komornej filharmoénie a profesorom praz-
skej Akadémie muzickych umeni.

AS
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AKO DALEJ, MUZIKOLOGOVIA?

Po dvoch rokoch sa opit zisla muzikolo-
gickd obec. Presnejsie povedané: stret-
lo sa zopar skalnych, ktorych este stéle za-
ujima osud vlastnej profesie, maji ambi-
ciu nieco urobit, ¢o sa v beZnom Zivote, kde
sa musime starat predovSetkym o existené-
né zabezpecenie nasich rodin, jednoducho
neda. Lebo je vietkym jasné, Ze viacsina
z nds ma i po mnohych rokoch praxe a zbie-
rania skusenosti pramadlo prileZitosti na
,profesiondlne vyZitie“. Alebo sa mylim?
Zeby to nebol nedostatok ¢asu ¢ fyzickych
sil, ale len obyc¢ajna ignorancia?

Osobne ma velmi tesi, Ze Slovenskd mu-
zikologicka asocidcia este stile existuje a aj
to, Ze je stéle stifastou Slovenskej hudob-
nej tnie - napriek finanénym problémom,
kedZe kategdria obéianskych zdruZeni
nema Ziadne garantované prostriedky od
statu a ¢lenské prispevky nestadia ani na
zakladné potreby. Zijeme stile v neistote -
eSte $tastie, Ze ako ¢lenovia predstavenstva
nedostdvame Ziadnu mzdu, inak by sme sa
museli obzerat za stabilnej$im a lepsie pla-
tenym miestom.

Ale k veci. Zisli sme sa 22. janudra 2003
v klube Musica slovaca Hudobného fondu
v Bratislave, aby sme sa navzajom informo-
vali, ¢o sa za uplynulé dva roky podarilo
realizovat, aké problémy sme riesili, ktoré
zborniky z muzikologickych konferencif si
mozno vyziadat v Hudobnom fonde (po
vydatnom zdraZeni poStovného si nemoé-
Zeme dovolit zasielat ich vSetkym ¢lenom
SMA postou), ako sme reagovali na pléano-
vané (i nepldnované) legislativne zmeny ¢i
problémy hudobného Zivota na Slovensku.
Konstatovali sme, Ze komercionalizacia
postupuje zdvratnym tempom, Ze si malo
chrdnime vlastni minulost, Ze nemé kto
vydavat pévodnd muzikologickd literatu-
ru, Ze si vobec nie sme isti, ¢i ,$tdtne” pe-
niaze, urené na kultiru a hudobné ume-
nie obzvlast, te¢d tym spravnym smerom...
Tych par kortn, ktoré sa ndm ujdu cez tce-
lové transfery Ministerstva kultiry SR, sa
snazime vyuZit ¢o najlepsie, na konferen-
cie, semindre a zborniky z nich. Roku 2000
ndm pribudlo do ,vienka® vydédvanie re-
vue Slovenskd hudba, ¢o je sice na prvy

PRILEZITOST PRE HUSLISTOV

»Je uzasné, ze mlady ¢lovek chce dosiah-
nut viac, neZ moZe,“ pripomenul auditériu
huslovych pedagégov Jindtich Pazdera na
9. huslovej dielni, ktora sa konala 13. az
15. 2. v Ziline.

V poradi uZ 9. ro¢nika tohto sutazno -
pedagogického podujatia sa zucastnilo 22
huslistov zdkladnych umeleckych kol
z Bratislavy, Trenéina, Modry, Starej Lubov-
ne, Dolného Kubina a Ziliny spolu so svo-
jimi pedagdgmi a pozorovatelmi z dalsich
ZUS, ale aj so $tudentmi konzervatérii.

Ako vSetkym roénikom dielni, aj tejto
bol garantom a veddcim Jindfich Pazdera
z prazskej Akadémie muzickych umeni.

Organizitori 9. huslovej dielne zo ZUS L.
Arvaya Zilina opit tizko spolupracovali s SKO
Zilina na lauredtskom koncerte v Dome
umenia FATRA. Predstavili sa na riom laure-
at 8. huslovej dielne 2002 Andrej Matis
z Dolného Kubina (ZUS P. M. Bohiifia) a Jin-
dFich Pazdera skladbami H. Vieuxtempsa,
F. Poulenca, E. Schulhoffa a B. Martind.

Huslové dielfia mé tradiéne svojho laure-
ata, ktory ziska ako sti¢ast ocenenia ponuku
predstavit sa na koncerte nasledujiiceho roc¢-
nika. Dosial kazdy laureat vyuzil ponuku
vyskuisat si profesiondlne pédium spolu
s umelcom takych kvalit, ako je J. Pazdera.

A tak sa moZeme tesit na tento koncert,
tak ako Marta Rovdi¢ova (12 r.) laureat-
ka 9. Huslovej dielne 2003 zo ZUS J. Kre-
sdnka, Bratislava (z triedy Jany Spélovej)
s klavirnou spolupricou Ivety Majlatho-
vej. Na koncerte ucastnikov sa predstavila
s dielom Scéne de ballet Ch. de Bériota
a Uspedne sa ,potrépila® aj vo workshope,
kde preukazala vnimavost a spravne reak-
cie na (niekedy aj ostrejsie) pripomienky
arady J. Pazderu.

Huslovd dieliiu vyhlasuje Ministerstvo
$kolstva SR. Organizatori - ZUS L. Arvaya
v Ziline st vdaé¢ni za podporu a moZnost

Doterajsi lauredti Huslovej dielne

1 HD 93
Dalibor Karvay, ZUS Vritky

2. HD ‘9%
Matej Sttora, ZUS Sklendrova ul.,
Bratislava

3. HD ‘95
Dalibor Karvay, ZUS Vritky
Katarina BiroSové, ZUS L. Arvaya,
Zilina

4. HD ‘96
Alexej Rosik, ZUS J. Cikkera,
Banskd Bystrica

pohlad pozitivne, na druhej strane strata
istoty finanéného krytia je nepochybnda
a z roka na rok zaznamendvame postup-
né zostihlovanie balika. A toto postihuje
nielen nés ¢asopis, ale aj iné aktivity - na-
priklad festivaly, ktoré boli cielene odsu-
nuté z Hudobného centra na rozne ob¢ian-
ske zdruZenia a po kratkom case zanikli,
pretoZe organizatori nedostali na ich reali-
zdciu ani halier...

TakZe budeme bojovat dalej, a to v no-
vom zloZeni €lenov predstavenstva: Jana
Bartova, Edita Bugalova, Ludmila Cerven4,
Alena Cierna, Eva Cunderlikovd, Lydia Do-
hnalovéd, Ladislav Kadic, Jana Lengovd, Ka-
rol Medriansky a Eva Szorddova. Pravdepo-
dobne sa opét dohodneme na rotujicom
predsedovi, ktorymi v uplynulom obdobi
boli Marta Hulkov4 a Eva Cunderlikova.
Verme, Ze k ndm pribudne zopar mladych
¢lenov s novymi ndpadmi, aby sme zacho-
vali kontinuitu a nadalej mohli vyuZivat ten-
to priestor na realizdciu svojich zdmerov
a projektov. Podrobnosti sa dozviete u na-
Sej tajomnicky Slavky Ferencovej na Michal-
skej 10 v Bratislave (tel. 5443 5291, e-mail:
hudobnaunia@stonline.sk), alebo na inter-
netovej stranke http://shu.szm.sk.

Eva CUNDERLIKOVA

ocenit mladych huslistov (napr. aj kvalitny-
mi strunami): IFM Melodia-hudobné né-
stroje, Poradcovi podnikatela, Prvej komu-
nélnej banke a Bavorskej pekdrni zo Ziliny.

Zaujem o Ucast na huslovej dielni je sté-
le velky. Je signalom dobrej pedagogickej
préce na nasich ZUS, signdlom vyhladava-
nia a starostlivosti o hudobne nadané deti.
Sveddi to aj o vytrvalej pomoci AUHS z&-
kladnym umeleckym $koldm a napokon
aj tomuto podujatiu, ktoré asocidcia zahr-
nula tak ako po iné roky do svojho planu
podujati medzi iné viznamné festivaly a st-
taZe.

Je GZasné, Ze vSetci tu uvedent, vytvorili
priaznivé podmienky mladym huslistom,
ktorf ¢ h ¢ @ dosiahnut viac. LL

5. HD ‘97
Daniel Turina, ZUS P. M. Bohtiia,
Dolny Kubin
6. HD ‘99
Rudolf Patrnéiak, ZUS L. Arvaya, Zilina
7 HD 01
Katarina Miksikova, ZUS P. M.
Bohduiia, Dolny Kubin
8 HD 02
Andrej Matis, ZUS P. M. Bohuria,
Dolny Kubin
9. HD 03
Marta Rovdi¢ovd, ZUS J. Kresénka,
Bratislava
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Joyefa AMalovea

Pri opakovanych dotykoch s tvorbou
skladatelov, ktor{ predneddvnom pred-
¢asne odisli (Tadeds Salva - 1996, Jozef Ma-
lovec - 1998, Ivan HruSovsky - 2001), vari
eSte intenzivnejsie si uvedomujeme osobi-
ta fyziogndmiu prislu§nikov generdcie, na-
stupujtcej v 60. rokoch do slovenského
hudobného zivota. Tito generdciu spéjala
sice historicka povinnost prevetrat vtedaj-
Sie v mnohom zatuchnuté domace kom-
pozi¢né prostredie zdravymi ndpadmi, ob-
javmi, chutou hladat v kontakte s in3piru-
jucimi podnetmi zvonku nekonvenéné
polohy tvorivosti, ale prijimanie a transfor-
macie novych podnetov sa v ramci gene-
racného vrstvenia realizovali autorsky in-
dividudlne, s vyvojovou perspektivou
i schopnostou odolavat simplifika¢nym tla-
kom z rokov tzv. normalizdcie. V tomto
spektre sa svieZim a zvlaStnym hlasom od
pociatku vynimal Jozef Malovec (koncom
marca by sa dozil sedemdesiatky).

Malovec bol prvym z mladych adeptov
skladatelskej profesie, ktorym nevyhovo-
val pedagogicky systém na bratislavskej
VSMU, a preto v roku 1954 odisiel z triedy
A. Moyzesa do Prahy, kde $tudoval pod
vedenim Jaroslava Ridkeho a Vladimira
Sommera. Uz v absolventskej Predohre pre
orchester (z r. 1957) uplatnil Malovec prv-
ky konstruktivnej hravosti a spontdnnej
imagindcie, ktoré spresiioval a v podstate
sa ich nevzdal do konca Zivota. Ridky bol
ctitelom tvorby Martin(i, a Sommer patril
v druhej polovici 50. rokov za svoju mo-
dernu orientédciu k proskribovanym ¢es-
kym skladatelom. A tak mlady Malovec,
pouceny principmi neoklasicizmu i spora-
dickymi poznatkami o vyvoji eurdpske;j
hudby prvej polovice 20. storoé¢ia vratane
kompoziénych principov druhej viedenskej
skoly, pochopil uZitoénost raciondlne mo-
tivovanej discipliny, ktorou mohol kontro-
lovat svoju spontdnnu invenciu. V rade in-
Strumentélnych komornych skladieb, na-
pisanych v prvej polovici 60. rokov, sa
Malovec pocas kontaktu so skupinou svo-
jich bratislavskych vrstovnikov (I. Zeljen-
ka, R. Berger, L. Kupkovi¢), experimentu-
jucich v jednoduchych podmienkach zvu-
kového studia Cs. televizie s elektrogén-
nym zvukom a naklonenych vtedy pri-
tazlivej seridlnej technike a aleatorickej
metdde, sice hlésil k smeru zdujmu svojich
druhov, ale nepopieral zdroveri vlastny spo-
sob transformadcie aktudlnych podnetov.

Jeho predstavivosti sa
stalo blizke prepdjanie
zdanlivo nestrodych
Strukturdlnych prvkov.
Dodekafonickd techniku
v prisnom zmysle slova,
blizkom A. Webernovi ¢
P. Boulezovi (quaternion,
rotécia subsérii, symetric-
kost) aplikuje na tradié-
ne vytvorené motivické
tvary, individualizované
melodicky i rytmicky.
Tieto tvary sluzili sklada-
telovi ako sluchovo roz-
poznatelné opory pre konstruktivnu, ele-
gantne rozvinutd hru s atribitmi symetrie
a propor¢nosti, na pdde jednoduchej ron-
dovej, ¢i trojdielnej formy (Dve casti pre
komorny orchester, Mald komornd hudba,
Kryptogram I pre basklarinet a bicie). Va-
riabilita sa docieluje v prostredi apartnej,
farebne individualizovanej kombindcie né-
strojov s rovnocennym zastipenim skupi-
ny bicich néstrojov. Malovec oblubuje ex-
ponovanie rozmanitych motivov s vysled-
kom, poznaenym neklamnym nabojom
vtipu aZ recesie, s lahko roz§afnym nara-
banim s jednoduchymi tvarmi a ich zvuko-
vou realizdciou. UZ v spomenutej Predohre
je ndznakovo uplatneny vztah vdzneho a ba-
nilneho, désledne prekomponovanych
$truktdr s jednoduchymi, az primitivne
pdsobiacimi ndpadmi, akoby plodmi mo-
mentélnej spontdnnej invencie. V Bagate-
ldch pre slaéikové kvarteto (1962) sa dva-
ndstténovy rad uplatni v dvoch vrstvach -
voci pizzicatu C-durového kvintakordu, imi-
tujiceho hru za¢inajtceho gitaristu, znie
expresivna atondlna linia vystavand zo zvys-
nych 9 ténov. V Kryptograme I (1964) sa na
béze rondovej formy s kédou konfrontuje
minuciézna rotdcia rytmickych modelov,
zverend skupine neladenych bicich nastro-
jov s punktualistickym rozptylom ténov do
priestoru, priom rotovanym komplemen-
tdrnym pohybom Malovec nevdojak antici-
poval ideu tzv. minimal music, v slovenskej
hudbe aktudlnu az o patnédst-dvadsat rokov
neskor. Aj v Koncertnej hudbe (stavbou mo-
tivov nadvézujlcej na Predohru) sa dvandst-
ténovy material ,vykladd“ Styrmi durovy-
mi a molovymi kvintakordmi.

Vtip aZ roztopa$nost dotyku Malovca
s ,avantgardnymi“ postupmi, darom zd-
mernych kontrastov, dosahovanych aditiv-

no-koldZovou technikou, sa mohol Special-
nym spdsobom zuroé€it v priaznivejsich
podmienkach novozaloZeného Experimen-
talneho pracoviska Cs. rozhlasu v Bratisla-
ve, kam presiel Malovec pracovat pod ve-
denim P. Kolmana. Tu, v nadvédznosti na
svoje starSie kompozicie k filmu a k pés-
mu poézie, tvori ako prvy
zo slovenskych skladate-
lov sériu priekopnickych
autonémnych elektro-
génnych kompozicii.
Uvodna z nich - Orthoge-
nesis (1967) sa rok po
svojom vzniku uplatnila
na $pi¢kovom festivale
v Taliansku a jej stereo-
nahravka ziskala cenu
v USA. Jej ndzov, ako i po-
menovanie dal$ich opu-
sov tohto druhu (z rokov
1968-1971) - Punctum al-
pha, Tmel, Tabu, Teoréma
- poukazuje na vaznejsie zdzemie Malovco-
vej inspirdcie. Nejde len o jednoduchd hru
s kontrastmi, ale zaroveri o autorsky ponor
do véznych problémov ludskej existencie -
ako veriaci ¢lovek ma blizko k teozofickym
pohladom, plnym metafor a symboliky.
Malovcove sugestivne ,pribehy”, korenia-
ce v sémantike protireceni, tlmocené az
s afektovym vyznenim, nemaju vela spoloc-
ného s ilustrativnostou, st poznaéené viac-
vyznamovostou, ndznakovou gestikou.
Najmé v decéniu 70. rokov, kedy sa
Malovec spolu so svojimi druhmi musel
nacas zriect invencnej prace v elektroakus-
tickom pracovisku, sa prehlbuje jeho zdu-
jem o vyrovndvanie kontrastov a protire-
¢eni v znameni dospievania k jednotnej
drovni videnia, k svojrdzne modelovanej
homeostdze. Na margo Malovcovej zrelej
inStrumentélnej tvorby sa povedalo, Ze je
hudobnym pendantom k lyrizovanej pré-
ze, a skladatelova optika zahladen4 nie na
jednoduché veci, ale za ne ¢ nad ne, ma
blizko k tvorivym principom surrealizmu.
Skladatel (poznaceny aj vdZnou chorobou)
citlivo potvrdzuje svoje istoty, nestraca
zmysel pre vtipné pointy (kéda v sla¢iko-
vom kvartete Meditazioni notturni, 1976)
a kontrastné situdcie, ale tie sa zavse len
mihnt v prostredi ladenom meditativne,
elegicky, s tonmi koncentrovanej expresie
a pokory. Aj ked sa s mimoriadnou suges-
tivitou zdvihne k ténom vésnivého gesta
(Poéma in memoriam D. Sostakovic, 1977),
¢i vnitorne preciteného lamentu a protes-
tu voci dobovej nekultdrnosti (Hudba pre
bas a komorny orchester, 1977 na krehka
poéziu skladatelovej manZelky Heleny),
oporu nachddza v jednoduchych tvaroch,

POKRACOVANIE NA STR. &

Z
T
o]
=
<
o
o
o
[

4

@ HuboBNY ZIVOT + 3 - 2003



OSOBNOSTI

UDALOSTI

Umelecko-pedagogicka

koncertnej sile Konzervatéria v Ziline

sa 29. janudra uskuto¢nil koncert pe-
dagégov Ostravskej univerzity v Ostrave-
Institdtu pre umelecké $tudid, ktory ako
jediny vo zvizku univerzity zabezpecuje
profesiondlnu umelecki vychovu $tuden-
tov pre potreby profesiondlnych hudob-
nych institdcii. Na koncerte vystapili Elis-
ka Novotna (klavir), Dusan Foltyn (ho-
boj), Igor Frantisak (klarinet) a JiFi
Hanousek (violoncelo) a uviedli diela C.
Debussyho, F. Poulenca a B. Martint. Vy-
kony vSetkych interpretov boli excelentné,
posluchaom pripravili jedine¢ny zazitok.
Ostravsky Institit pre umelecké 3tidid sa
vysledkami, droviiou, ale aj $tudijnymi
programami a pldnmi zaraduje hned za

Akadémiu muzickych umeni v Prahe a Ja-
nackovu akadémiu muzickych umeni v Br-
ne. Po koncerte sa t¢inkujuci pedagdgovia
stretli s dekankou Fakulty prirodnych vied
Zilinskej univerzity (FPV ZU) Miroslavou
RizZickovou, prodekankou pre vzdeldvanie
Radoslavou Turskou, s vedicim Katedry
humanitnych vied (KHV) Petrom Krbatom,
s vedticou Oddelenia hudby KHV Irenou
Mednianskou, s pedagégmi Oddelenia
hudby KHV a s vedenim Konzervatéria v Zi-
line. V rozhovoroch M. RuZickovd a 1. Med-
fanska pribliZili koncepeiu $tidia humanit-
nych $tudijnych programov, tykajicich sa
hudobnej vychovy na najmladsej fakulte
Zilinskej univerzity. Oddelenie hudby KHV
FPV ako prvé na Slovensku pripravilo do

150 ROKOV VYROBY VYNIMOCNYCH KLAVIROV

5. marca 2003 uplynulo 150 rokov od
zaloZenia firmy Steinway & Sons v New
Yorku. Tovéreil so svojimi 128 patentmi
sa stala skutoénym priekopnikom v stav-
be klavirov. Heinrich Engelhard Steinwey
sa narodil v roku 1797 vo Wolfshagene
v Nemecku, v rodine lesnika, ako najmlad-
Sie z dvandstich deti. Roku 1850 emigro-
val so svojou rodinou do Nového sveta.
Prvé roky sa musel adaptovat na tplne iny
spdsob Zivota. Jednym z jeho rozhodnuti
bola amerikanizdcia mena a tak v roku 1853
Henry E. Steinway a jeho synovia zalozili

U spech novembrového turné SOSR s nemeckym
zborom EuropaChorAkademie pod taktovkou jeho
$éfa Josharda Dausa, ktoré bolo uz druhou spoloénou
akciou tychto dvoch telies, bol predpokladom pozvania
na dal$i zdjazd, ktory sa uskutoénil v frefom tyzdni febru-
drat.r. Po Verdiho Quattro Pezzi Sacri, Rossiniho Stabat
Mater a Mendelssohnovom gigantickom oratériu Elias,
ktoré odzneli na predchddzajicich dvoch turné, prisiel
na rad Antonin Dvoték a jeho Stabat Mater. Na troch
koncertoch v mestach Bremen, Wiesbaden a Berlin od-
znelo toto dielo s vybornymi sélistami Rachael Tove-
yovou-soprén, Alexandrou Petersamerovou-
alt, Thomasom Dewaldom - tenor a Tomom
Mehnertom - bas. Dirigent J. Daus je od septembra
2002 menovany qj riaditelom preslavenej Sing-Akade-
mie zu Berlin, ktord bola zaloZend v roku 1791 ajje

vlastnt firmu - Steinway & Sons. V silade
s mottom ,,to build the best piano possib-
le“ uZ zanedlho firma dosiahla vynikajtce
vysledky, ktoré si udrzala aZ podnes.
Uspech Steinway & Sons bol okam-
Zity, uz roku 1859 predévala firma 500 kla-
virov roéne. ESte podstatnejsie zvySenie
produkcie dosiahla po prestahovani do
vého zariadenia roku 1860. Posledny raz
sa firma prestahovala roku 1872 do Asto-
rie na Long Islande, kde dosial sidli jej ve-
denie. V tejto lokalite vznikla ,Steinway

najstarou zborovou insfitdciou na svete. Zrejme aj vdaka
spojeniu dvoch zborov sa mu podarilo obsadit na tito
produkciu najlepsich spevakov s majoritou krésnych 3pa-
nielskych hlasov, ¢o zaruéilo farebnost a mékkosf zvuku.
Spolu s vyrovnanym spevéckym kvartetom a vyborym
vykonom orchestra vznikla pozoruhodnd produkcia, kio-
ré nahralo rédio Sender Freies Berlin a bude ju vysielaf
31. marca tr. Samozrejme, Ze aj Slovensky rozhlas
ziska nahrdvku a bude ju vysielaf Radio Devin.
Koncerty EuropaChorAkademie sa vzdy konaijd
v prestiznych koncertnych siefiach. Aj tentoraz po bre-
menskej ,Glocke” a wiesbadenskom ,Kurhaus-e” mal
SOSR moznost ako prvy slovensky orchester koncerto-
vat'v prekrdsnom berlinskom Déme, ktorého omracujd-
ca architektira kore3pondovala s Dvordkovym duchov-

M. J.

nym veldielom.

praxe absolventov denného Stidia v Stu-
dijnom programe ucitelstvo odbornych
umeleckych predmetov v kombinécii hu-
dobnd vychova - hra na néstroji, ktori na-
stapili na ucitelské miesta v hudobnom
odbore ZUS s vysokoskolskym diplomom.
Na moznosti tohto §tadia ¢akd na Sloven-
sku mnoZstvo uéitelov, ktori ako absolven-
ti konzervatorii st zaradeni do dsmej, resp.
do deviatej platovej triedy, no ako absol-
venti strednej $koly maji znemozZneny dalsi
kvalifikaény rast (rigorézna, kvalifikaéna
skuska). Pritomni si navzdjom vymieniali
skusenosti a informdcie o mozZnostiach
dalsieho rozvoja umeleckych odborov
a umeleckého skolstva a transformacii §kol
vzmysle poZiadaviek Eurépskej dnie. Stret-
nutie bolo pre obe strany prinosné, z dob-
rej priatelskej atmosféry vzislo mnozstvo
impulzov ako koncipovat stratégiu rozvo-
ja fakdlt v humanitnych odboroch s kon-
krétnym zameranim na $tudijné progra-
my s hudobnou vychovou a hrou na hu-
dobnom nastroji.

JurAJ RuTTKAY

Village“, skutoénd osada pre zamestnan-
cov firmy s kompletnou infrastruktirou,
vratane $kol. Rychly rast a expanzia firmy
priniesli roku 1875 otvorenie zastupitel-
stva v Londyne a roku 1880 dal3ej tovar-
ne v Hamburgu. Pévodnd fabrika v New
Yorku vyraba pre americky kontinent, pro-
dukcia v Hamburgu zasobuje Eurépu a zvy-
Sok sveta. O rychly eurépsky dspech sa
pric¢inil okrem iného aj Steinwayov nemec-
ky povod. ,Steinway houses” boli otvore-
né roku 1904 v Hamburgu a roku 1909
v Londyne, nasledovali dalsie obchodné za-
stupitelstva v Japonsku a v Cine.

Pévodne rodinnd firma je dnes dolezi-
tym aktérom na newyorskej burze. Vyse
1 000 zamestnancov v New Yorku a Ham-
burgu sa stard o to, aby ich znacka bola sy-
nonymom stéle spolahlivej kvality. Od ¢ias
prvého kridla, vyrobeného este v Sasku, uz
opustilo brany firmy 565 000 klavirov pre
zaujemcov na celom svete. Pocas vyrobné-
ho procesu je kazdé pianino i kridlo tzkost-
livo opracovavané s jedinym cielom: do-
siahnut vynimo¢nu kvalitu, ktora je pre
znacku Steinway Standardom. Tu je vysvet-
lenie, preco viac nez 1 300 najlepsich sve-
tovych klaviristov a 90% koncertnych sie-
ni na svete uprednostriuje koncertné kla-
vire Steinway.

Oslavy 150. narodenin Steinwaya sa
ponest roku 2003 v Style zodpovedaju-
com vyznamu znacky po celom svete. Ne-
bude to len vzdanie holdu zakladatelovi
Henrymu E. Steinwayovi, ale aj potvrde-
nie imyslu zachovat a zveladovat jeho skve-
ly odkaz vo vyrobe klavirov.

M. J.
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g KO 2 ILINA bilancuje

vtétny komorny orchester (SKO) usku-

to¢nil roku 2002 spolu 115 koncertov,
z toho samotny orchester odohral 83 kon-
certov - 37 koncertov na domacom pédiu
v Dome umenia Fatra v Ziline, 8 v inych slo-
venskych mestach, 38 koncertov na 13 za-
jazdoch v zahraniéi (9 v SRN, 7 v Rakusku,
3v CR, 6 v Holandsku, 1v Belgicku, 12 v Spa-
nielsku). SKO Zilina uskuto¢nil 5 nahravok
na CD (priekopnickym ¢inom je stibor 6 CD
- komplet vSetkych Mozartovych tancov pre
holandsku spolo¢nost Joan Re-
cords).

Roku 2002 sa uskutoénilo
8 koncertov v dalsich sloven-
skych mestéch: Banska Bystri-
ca, Topol¢any (Hudobn4 jar
a Hudobna jeseri), Piestany,
Trenc¢ianske Teplice, Bojnice
(letné medzindrodné festiva-
ly), Bratislava (Bratislavské hu-
dobné sldvnosti).

Z AHRANICNE PODIA

Na prestiZnom medzindrod-
nom festivale Wienerfestwo-
chen v Musikvereine vo Vied-
ni SKO vystipil 9. jina pod
vedenim japonského dirigen-
ta Tsugia Maedu nielen ako
jediny reprezentant slovenského interpre-
taéného umenia, ale ako jediny ucastnik

z vychodnej Eurépy popri takych zvuénych

mendch, ako Viedenskd filharmonia, Ber-

linska filharménia, Cleveland Symphony

Orchestra atd.

Z dalsich festivalovych Géinkovani:

» Jandckovy Hukvaldy (30. 6., dir. Leo$
Svarovsky), uvedenie skladby Spomien-
ky Jana Cikkera.

* Festival Emy Destinnovej v Ceskych Bu-
déjoviciach (16. 8., dir. Leo$ Svarovsky).

 Fldmsky festival v Herentalse v Belgicku
(18. 10., dir. Hermann Engels), sélistom
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blizkych [udovej piesni ¢ choralu. Malov-
cova hudba ziskava ndboj silnejtcej spi-
rituality, pokoja, ktory vSak nikdy nie je
nehybne kontemplativnym. V zrelych
dielach z 80. rokov (4 slicikové kvartetd,
Komornd symfonia, Lyrickd suita) je har-
monicka vyvdZenost tvarov, farieb a ex-
presie samozrejmou a stdle puitavou.
Jeho imagindcia sa coraz zretelnejsie za-
cieluje na zaoblovanie hran, na redukeiu
farebného rozptylu (Pt pokajnych skla-

Dvordkovho Huslového koncertu bol Jin-
dfich Pazdera.
¢ Festival Ignaza Pleyela Ruppersthal, Ra-
kasko (9. 11., dir. Manfred Mussauer).
¢ Koncert v Concertgebouw Amsterdam
(6. 10., dir. Taras Krysa, Ukrajina-USA,
s6lista: Derek Han, klavir, USA) v rdmci
turné po Holandsku.
Zajazd v Spanielsku sa uskuto¢nil od 7.
do 23. 12. v rdmei hudobno-literarneho
projektu Eurépskej unie a $panielskeho

Ministerstva kultiry pod ndzvom ,La Pa-
sién segtin Don Quijote” s dirigentom Rui-
zom Remartinezom. SKO vystipil na 12
koncertoch v Teatro Principal de Palencia,
Teatro Principal de Burgos, Teatro Caja de
Avila, Teatro Juan Bravo Segovia, Teatro
Emperador Leén ai. Projekt pokracoval
aj v janudri 2003 v Spanielsku a Gibraltare
dal$imi 22 koncertmi.

P6vODNA TVORBA

Roku 2002 uviedol SKO 16 st¢asnych slo-
venskych diel autorov L. Kupkovica, V. Di-

dieb pre klavir, Concerto da chiesa pre or-
gan, Baladickd impresia pre husle a klavir),
aj ked celkovo nerezignuje na vlastné zdroje
napéitia - 2. symfonia (1989) sa akoby sym-
bolicky hlési k tvarovym, zvukovym a sta-
vebnym idiomom, geneticky spriaznenym
s juvenilnou Predohrou ¢ Koncertnou hud-
bou z konca 60. rokov. Trpezlivy pohlad
na dielo Jozefa Maloveca sved¢i o obdivu-
hodnej $tylovej homogénnosti, rasticej
z archetypdlne pochopeného principu jed-
noty v rozmanitosti. Je to hudba, ktora
rozhodne nezanikla s fyzickym odchodom

diho, R. Dubovského, A. Moyzesa, 1. Zel-
jenku, J. Podprockého, L. éekovskej, P.
Breinera, M. Budo3a, J. Cikkera, I. Dibdka,
M. Moyzesa, J. Hatrika, L. Burlasa, 1. Pari-
ka, z tohto 8 premiérovo.

PRE MLADEZ

SKO Zilina pokradoval aj v tradicii koncer-
tov mladych umelcov pod nazvom Cyklus
»,M", urenych predovietkym mladym po-
sluchdéom. V rdmeci tohto cyklu sa usku-
to¢nili aj koncerty v spolupréci s posluchaé-
mi VSMU v Bratislave, Akadémiou umenf
v Banskej Bystrici a Konzervatériom v Zili-
ne. 5 koncertmi pokracoval aj
cyklus Matiné pre deti a rodi-
¢ov, ktory spdja hudobn, vy-
tvarnd, scénicki zlozku a tesi
sa velkému zdujmu detského
publika zo Ziliny aj okolia.

SUBORY

Aktivitu vyvijali komorné si-
bory zloZené z ¢lenov SKO Zili-
na, ¢im sa rozsirila moznost
u¢inkovania na koncertoch
v slovenskych mestdch, kde
rozmery pédia neumoziuji
vysttpenia celého SKO. St to
sibory Suchomiovo kvinte-
to, Armonia slovacca (dy-
chové noneto), Archi di Slo-
vakia (slacikovy stbor war-
chalovského obsadenia), Dychové trio
SKO, Barokové kvarteto.

SKO A DIRIGENTI

Ani v roku 2002 nebol obsadeny post $éf-
dirigenta SKO Zilina, estnym $éfdirigen-
tom zostal japonsky dirigent Tsugio Mae-
da a hlavnym hostujicim dirigentom by-
valy $éfdirigent Leo$ Svarovsky. Orchester
spolupracoval s viacerymi dirigentmi, hlav-
ne s Mariom Kosikom, Oliverom Dohné-
nyim, Petrom Vronskym, Christianom Pol-
lackom a Karolom Kevickym.

E. F.

svojho tvorcu, pontika svoje hodnoty -
krehké i vtipné, rozsafné i sistredené,
expresivne vypaté i pritlmené gestom vy-
rovnanosti - hodnoty, ktoré vypovedaji
o Specifickej sile skladatelovho muzikant-
sky ¢istého zmyslu pre eleganciu a homo-
génnost, o jeho citlivosti pre sprostred-
kovanie vaZnych otdzok a stale nalieha-
vych posolstiev. Znie v stlade s ¢istotou
a nefalSovanou priamostou Malovea -
¢loveka s Gprimnym dsmevom, takého,
akého si ho viacerl pamétime...

LuBomir CHALUPKA
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JUBILEA...

Cithaa aediculae

»Dvadsat rokov festivalu. Je to mdlo, & vela?
V nitrianskom duchovnom prostredi je to
pozehnane. Ako sa to podarilo, ako je to moz-
né? Odpoved je jednoduchd: vdaka zdpalitos-
ti, obetavosti a nezistnosti... Vdaka tym sen-
timentdlno-romantickym hodnotdim v srd-
ciach niekolkych nadsencouv, ktoré sa dnes uz
nenosia... “ - takto uviedol jubilejny ro¢nik
festivalu jeho riaditel a producent Pavol
Sika. Spolu s JAnom Labantom ako vy-
luénym dramaturgom zaloZili v Nitre roku
1983 tento medzindrodny festival gitaro-
vej hudby. Odvtedy vytrvalo zapasia o jeho
prezitie, spoluvytvaraji jeho podobu
a podpisuju sa pod jeho tspechy. Festival
za dvadsat rokov vyrdastol a dospel na mo-
derny eurépsky sviatok umenia. Nie né-
hodou nad jeho ostatnym ro¢nikom pre-
vzala zastitu Eurdpska tinia umenia.

KONCEPCIA A DRAMATURGIA FESTIVALU

Cithara aediculae je zamerand na konfron-
tdciu mladych interpretov s vykonmi re-
nomovanych gitaristov. Jesenny Sestdiio-
vy koncertny maratén vstapil do 21. storo-
¢ia ako jedine¢né podujatie, na ktorom sa
postupne predstavili najlepsi eurdpski aj
zamorski interpreti.

L UZ na pociatku sme sa zhodli v tom, Ze
by mal byt o mladych a pre mladych. Prie-
merny vek nasich hosti byva do 30 rokov.
Predstavujeme gitaristov, ktori bud vstupu-
Ju na medzindrodni koncertni podu, pri-
padne zaujali v eurdpskom kontexte, alebo
st to uz etablované osobnosti strednej gene-
rdcie”, hovori Pavol Sika. KaZdoro¢ne im
pride zatlieskat vySe tisic posluchacov, pri-
¢om aspori polovica je z radov mlddeZe.
Dal§fm dynamizujicim prvkom je zakom-
ponovanie aj negitarovych telies ¢i kombi-
ndcie s gitarou, ktoré Citharu aediculae
zatraktivriuja.

Festival tradi¢ne otvdra hudobny prog-
ram s vernisaZzou vystavy slovenského vy-
tvarného umelca, ktorého tvorba méa viz-
by s hudbou a stvisi s nitrianskym regié-
nom. Hlavné veerné koncerty cyklu sa
v ostatnych rokoch konali v kostole Ducha
Svitého v Nitre, ale aj v okolitych mestach.
Stcastou festivalu st besedy s interpretmi,
odborny kulturologicky a muzikologicky
semindr a Dielria mladych, t. j. majstrov-

ské gitarové kurzy pre posluchadov stred-
nych a vysokych umeleckych skol.

NIEKOLKO MIEN...

Na Cithare sa za 20 rokov vystriedalo pri-
blizne dvesto gitaristov. Dramaturg Jin
Labant citlivo a uvdZene vyberal, oslovoval
aj tych, ktori dokdzu zaujat i negitarové
publikum. ,,...niektori sa na Citharu a na
Slovensko radi vrdtili viackrdt. Treba spome-
nut aspori niekolko zndmych mien: José Ma-

JAN LaBANT

ria Gallardo del Rey, Margarita Escarpa,
Maria Esther Guzman a Ricardo Gallen zo
§panielska, Alexander Swety z Rakiiska, Pa-
vel Steidl z CR, ¢i Rémi Boucher z Kanady,
spomina dramatug festivalu. ,Zo siborov
rezonuje v pamdti austrdlske gitarové kvar-
teto Guitar Trek. Ich uvedenim na festivale sa
mi splnil velky sen, pretoZe som ich akustické
gitary réznych velkosti dovtedy poznal len
z nahrdvok. Tento koncert sme pripravovali
dva roky vopred kvoli dotdcii Austrdlskej vldd-
nej kultirnej organizdcie. Musel som kvarte-
tu preto zabezpecit dalSie dva koncerty v Pol-
sku i na Slovensku. Vtedy som sa presvedcil,
Ze skutocné usilie byva korunované tispe-
chom.
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Pevné miesto na festivale majd aj mladi
gitaristi.,,Ked festival zac¢inal, do tejto kate-
gorie sme patrili viaceri z vtedajsieho Cesko-
Slovenska. Silnii poziciu si za uplynulé roky
u nds vybudovali zaclinajiici reprezentanti
z Polska, napr. Waldemar Gromolak, Mate-
usz Szemraj, jeden z najpdsobivejsich festiva-
lovych okamihov vytvorili mladi gitaristi zo
Sanoka... Mdme radost, ked po uréitom Case
vyhrdvaji medzindrodné sitaze prdve ti, kto-
ri Startovali u nds. “Vynimoéné zazitky pos-
kytli festivalovym navstevnikom opakova-
né ucinkovania §tépéna Raka, Milana Ze-
lenku, Prazského gitarového kvarteta...,
recitdly slovenskych gitaristov, duet (napr.
La Barre) ¢ viacClenné zoskupenia. V Nit-
re, pochopitelne, hrali aj vSetci vyznamni
slovenski gitaristi: Jozef Zsapka, Martin
Krajco, Peter Remenik, Milo$ Slobodnik,
Milo§ Tomasovi¢, v neposlednom rade
iJdn Labant a jeho ziaci. Cithara mé na
konte okolo 150 koncertov...

MAJSTROVSKE KURZY

Na doterajsich 6smich ro¢nikoch Majstrov-
skych gitarovych kurzov sa prominentni
pedagdgovia venovali asi dvom stovkdm
zaujemcov z radov posluchacov konzerva-
térii, VSMU, ale aj pedagégov ZUS. , Aj na-
priek tomu, Ze prdve na ostatnom, jubilej-
nom festivale sa ndm Dielne mladych z fi-
nanéno-prevddzkovych dévodov zorganizo-
vat nepodarilo, v budiicnosti mienime v nich
pokracovat, “uviedol Labant,tieZ byvaly frek-
ventant majstrovskych kurzov v Madar-
sku, Polsku, Nemecku a Belgicku, zdroven
lektor majstrovskych dielni na festivaloch
a $koldch na Slovensku, v Cechéch, Polsku,
Franctizsku a v Australii.

NITRIANSKE KULTURNE ZAZEMIE

Festival tohto typu je okrem bratislavské-
ho Medzindrodného gitarového festivalu
J. K. Mertza jedinym podujatim svojho dru-
hu na Slovensku. Mimoriadny vyznam pre
Nitranov v8ak mé najmé preto, Ze je hod-
notnou a asporti ¢iastoénou ndhradou za
nateraz nejestvujicu scénu véznej hudby
v Nitre. Rozvinuty koncertny Zivot v mes-
te sa, zial, kompetentnym podarilo za po-
slednych 12 rokov drasticky zminimalizo-
vat. Napriek tomu, Ze tu od zaciatku 60.ro-
kov fungoval Kruh priatelov umenia
a neskor hudby ako prvy na Slovensku
a Nitrania si pocas nasledujtcich troch de-
siatok rokov zvykli na abonentné koncer-
ty a pravidelné vysttpenia osobnosti hu-
dobnej scény, stotisicova Nitra nema dom
kultdry, koncertnd salu, orchester... Hudob-
ny zdzitok okrem Cithary poskytuji len
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KOSICKE KVARTETO
po tridsiatich rokoch

ri pohlade na vznik a vyvoj hudobnych

telies v slovenskom hudobnom pros-
tredi moZeme o 70. rokoch minulého sto-
ro¢ia hovorit ako o najpriaznivejSom ob-
dobi. Prave v tomto desatroci vzniklo na
Slovensku niekolko sldéikovych kvartet.
Popri jestvujicom Slovenskom kvartete
vznikli Kosické kvarteto (1973), Filharmo-
nické kvarteto (1975), Moyzesovo kvarte-
to (1975), Travnic¢kovo kvarteto (1977).

Kosické kvarteto si 7. februdra pripo-
menulo 30. rokov od svojho prvého verej-
ného vystipenia. Pri tejto prileZitosti by
sme chceli v struénom
prehlade pribliZit ¢in-
nost a vyzdvihnut jeho
vyznam pre rozvoj slo-
venského interpretaéné-
ho umenia .

Kvarteto uZ na svo-
jom prvom verejnom
vystipeni v koSickom
Dome umenia sa doka-
zalo zaradif medzi po-
predné komorné sibo-
ry, a tieZ prejavilo emi-
nentny zdujem o propa-
géciu tvorby stcasnych
slovenskych skladatelov.
V programe tohto kon-
certu figurovalo aj 1. sld-
Cikové kvarteto Jozefa
Podprockého.

Zakladatelom stboru
bol violista Jozef Ky$ka, ostatni ¢lenovia
boli Milan Jirout (1. husle), Franti§ek
Figura (2. husle), Juraj Janosik (violon-
¢elo). Ambiciézni umelci sa uz v prvej kon-
certnej sezéne predstavili na Prehliadke
mladych koncertnych umelcov v Tren¢ian-
skych Tepliciach a na Interpddiu v rameci
BHS. Roku 1974 sa kvarteto prostrednic-
tvom Slovkoncertu ztG¢astnilo na ispesnom
zahrani¢nom festivale Rithma - 74 vo Fran-
cuzsku. Roku 1975 ziskalo Cenu za najlepsi
vykon na Interpddiu v Bratislave.

V sezéne 1976 - 1977 sa vyrazne zmeni-
li pracovné podmienky kvarteta, stalo sa
$taitnym telesom pri SFK a ziskalo dosta-
tok ¢asu na Stidium repertodru. Dovtedy
¢lenovia kvarteta boli zroveti aj ¢lenmi SFK.
Svoju vyrazni poziciu v hudobnej kultdre
potvrdilo roku 1978 aj na prehliadke uspo-
riadanej Slovkoncertom, kde sa popri Fil-
harmonickom a Trdvni¢kovom kvartete
umiestnilo na prvom mieste. Na toto ob-

dobie sa viaZe aj zahrani¢né turné telesa po
piatich $tatoch Eurdpy : Pol'sko, Madarsko,
Rumunsko, Belgicko a Francuzsko.

V obsadeni kvarteta pocas jeho pdsobe-
nia dochddzalo k zmendm. Roku 1978 sa
pri pulte prvych husli objavil O. Lewit a M.
Jirout si zasadol k pultu druhych husli.
Krétky ¢as tu pdsobil aj Jan Opsitos.

Roku 1983 sa kvartetu naskytla moz-
nost dvojroéného pobytu v Spanielsku, ¢o
negativne ovplyvnilo jeho dalsie fungova-
nie na Slovensku - do vlasti sa zo Spaniel-
ska vratil iba Jozef Kyska. Kvarteto teda

i
&

v roku 1985 ukondilo ¢innost v pévodnej
zostave.

V roku 1986 v zostave Peter Sklenka,
Jan Kyjovsky, Jozef Ky$ka, Milan Cer-
venak sa ¢innost stiboru obnovila. Nadvia-
zat vSak na niekdajsiu sldvu nebolo jedno-
duché, no aj napriek tomu sa kvarteto kaz-
doro¢ne predstavilo publiku v rdmei
abonentnych koncertov SFK a na interpre-
ta¢nej sutazi Slovkoncertu ziskalo ocene-
nie ako aj cenu za najlepsiu interpretaciu
skladby slovenského autora.

V tomto obdobi kvarteto zohralo vyz-
namnu ulohu aj v hudobnovychovnej ob-
lasti - zdsluzné boli ich koncerty pre mla-
dez.

Obdobie spolupréce s talianskymi umel-
cami zacalo roku 1990, ktorej vysledkom
bol rad koncertnych vystipeni v Taliansku.
Na ,stolickach” huslistov dochddzalo k &as-
tym zmendm. Prechodne sa tu objavili Vla-
dimir Ljubimov, Jana Kulanova a Mi-

lan Kyjovsky, ktory je ¢clenom kvarteta do-
dnes. Po necakanej smrti violistu Jozefa
Ky$ku na jeho miesto nastiipil Juraj Saris-
sky. K poslednej zmene doslo roku 1993,
kedy na miesto sekundistu prisiel Stefan
Demeter. Jedinym stdlym ¢lenom je od
roku 1986 violonéelista Milan Cervenak.
Neustdle zmeny, samozrejme, ovplyvnili
schopnost systematického napredovania
a ndvrat k niekdajsej slave zabrzdil aj ty-
picky jav pre slovenski hudobni kultdru
po roku 1989. Nedostatok financif, Gby-
tok koncertov v mensich mestach a nésled-
ny nezdujem publika doviedli viacerych
$pickovych interpretov k odchodu za lep-
$im zdrobkom do zahraniéia. Prave potre-
ba ekonomického zabezpecenia priviedla
aj Kosické kvarteto k intenzivnejsej kon-
certnej ¢innosti hlavne v zahranic¢i, najma
v uz spominanom Taliansku. V roku 1993
tu kvarteto vystupovalo spolu s taliansky-
mi s6listami, nahralo
skladby W. A. Mozarta
a 2. sldcikové kvarteto
Jozefa Podprockého pre
Radio Vatikan. S talian-
skymi sélistami sa pred-
stavili aj v niekolkych
slovenskych mestach.

Z ostatnych zahranic-
nych posobisk spomeri-
me §vajt”:iarsko, Holand-
sko, Luxembursko a Ra-
kisko. Vo Svajéiarsku
stibor nahral CD s do-
mdacimi sélistami, na
ktorom je zastipend
tvorba $vajciarskych
(Caspara Diethelma a Ho-
norata Cotteliho) a slo-
venskych skladatelov
(Jozefa Podprockého
a Miloslava Linhu). Nateraz posledné (J.
Haydn, A. Dvotik, D. Sostakovi¢) vyslo
minuly rok v Taliansku.

Z koncertnej ¢innosti na domécich pé-
didch za poslednych 10 rokov spomeniem
koncert v bratislavskom Mirbachovom
paldci (1991), kde bola uvedena premiéra
2. sla¢ikového kvarteta (in memoriam Ri-
chard Rybari¢) od Ivana HruSovského a Afo-
rizmy Norberta Bodnéra.

NajbliZsia cesta Kosického kvarteta po-
vedie na koncertné pédid do Kyjeva, kde
uvedie premiéru skladby domaceho auto-
ra Vladimira Runcaka s ndzvom Nixi.

Tridsat rokov... V Zivote ¢loveka je to
obdobie plné eldnu a optimizmu, hoci ru-
Zové okuliare uz stratil. Po predchadzaju-
cej bilancii Kosickému kvartetu k jeho trid-
siatke prajeme to, ¢o k tomuto veku néle-
Z{: eldn, optimizmus a radost z prace.

Foto ARCHIV

KATARINA BURGROVA
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

driana Domanska, ktort autorsky,

redakéne i moderdtorsky obyéajne
sledujeme najmi v reldciach folklérneho
charakteru (pokial nesedi za rozhodcov-
skym pultom eurdpskych a svetovych kra-
sokoré¢uliarskych pretekov a nerozdeluje
zndmky majstrom ladovych piruet), sa ten-
toraz venovala poézii umeleckého slova
a klasickej hudby. Spolu s Vladimirom
Ruskom st. pripravila (Rddio Devin, 1.2.,
16.00 h) reldciu z cyklu Stretnutie s kra-
sou. Vznik reldcie zrejme inicioval V1. Rus-
ko st., dlhoro¢ny rozhlasovy reZisér a zna-
lec poézie i recitaéného umenia, ale aj kla-
sickej hudby. Rusko spominal na velkych
basnikov i slovenskych hercov pred
mikrofénom.Nerada by som vstupovala do
sveta basne ¢i meditdcif VI. Ruska o krése
ludského slova (,... na zaciatku krdsy stoji
pokora®). Co viak stoji za zmienku a pou-
enie, je nesmierna Ucta autora a modera-
tora v jednej osobe k hercom - interpre-
tom bdsni a ver§ovanych drdm, ako aj
k basnikom, ich dielam a skladatelom. Mo-
derdtor V1. Rusko ich vzdy uviedol a citoval.
Napriek ¢asovej tiesni reldcie (ktord ju
nema?!) nikdy nezabudol, Ze ani umelecka
reldcia sa nemusi pohybovat v bludisku ,,ano-
nymov". Bodaj by sme sa doZili podobného
vydareného mixu nduénosti a umeleckosti
aj v hudobno-slovnych relaciach, kde je hlav-
nou témou nie umelecké slovo, ale hudba!

Zazitok pripravil posluchdéom kosicky
rozhlas minirecitdlom dlhoroé¢nej sélistky
Stitneho divadla Kogice M4rie Harnad-
kovej (Radio Devin, 15. 2., 14.35 h). Pri
prileZitosti Zivotného jubilea spevacky za-
zneli v jej podani - a z nahravok Sloven-
ského rozhlasu Kosice - piesne Mikuldsa
Schneidera-Trnavského. Tmavé zafarbenie
hlasu umelkyne dodalo malym piestiovym
klenotom ,,slovenského Schuberta® osobi-
ta zamatovd farbu. Pravdu povediac, za
ostatné roky som nepocula zo slovenskych
opernych domov tak vokalne-technicky
dokonaly, dramaturgicky jednoliaty a ce-
lostne umelecky silny vykon, ako bol schne-
iderovsky minirecital Marie Harnadkove;.
Bez velkych slov (hoci by sa k jubileu aj zis-
li...) prehovorila hudba.

Folklérne reminiscencie venoval au-
tor a redaktor Samo Smetana (Radio De-
vin, 15. 2., 16.00 h) Vladimirovi Slujko-
vi, dlhoroénému vedicemu Redakcie fudo-
vej hudby Slovenského rozhlasu a sklada-
telovi Tiborovi AndraSovanovi. Folklér-
ne reminiscencie maju charakter akychsi
zhustenych profilov, hudobnych hesiel,
v ktorych sa struéne bilancuje dielo a Zivot-
na cesta poprednych tvorcov slovenskej
hudby, nerozluéne spojenych s ludovou
hudbou. Samo Smetana sa pritom v tych-

to ddvnejsich interview nepyta svojich hos-
ti iba na folklérny odkaz, ale aj na dalsiu
skladatelski tvorbu ¢i zaujimavosti z ich
price organizacnej, pedagogickej a inej.
Verim, Ze mladym posluchd¢om uzZ spo-
mienky na histériu spred 50-40 rokov
pripadaju ako histéria. Kazdopddne, Folk-
lérne reminiscencie stastlivo nacieraji do
klenotnice zlatého fondu Slovenského roz-
hlasu. Iste, odstup ¢asu od povodnych vy-
povedi skladatelov umozriuje isty triez-
vej$i autorsky pohlad a komentar. Ten mi
tak trochu v reminiscenciéch zatial chyba.

Priblizne pred rokom pozval redaktor
Vlado Franc popredného tenoristu, sélis-
tu Opery SND Jozefa Kundldka do oblu-
benej a réznorodé osobnosti umenia pro-
pagujucej relicie Hudba, ktorit mam rad.
Odvtedy som o tomto spevikovi ¢itala vari
len v bratislavskom Vecerniku. Pritom je
to umelec prvej kategérie - nielen v do-
mécom meradle. M4 iba jednu ,,chybic¢ku”
- nezije ako médna celebrita. Kundlék zrej-
me robi ,iba“ to, Ze odvddza na javiskach
profesionalnu pracu.

Pred dvadsiatimi rokmi zaéinal tento
popredny tenorista svoju solistickd drdhu
na javisku Opery SND, o tri roky neskor
debutoval v mildnskej La Scale a odvtedy
sa datuje jeho skveld medzindrodnd karié-
ra... Nie zanedbatelné pracovno-umelecké
jubileum Jozefa Kundlaka teda stoji za pri-
stavenie, bilancovanie. No po roku si nés-
ho sélistu pozvala na interview opét iba
redaktorka Jana Kopsova (Radio Sloven-
sko, 22. 2., v ramci reldcie Zrkadlenie,
20.05 h). V Zrkadleni mu vyhradila rubri-
ku Chcete sa pozhovarat? Tristvrte hodi-
ny ,nazivo“ pred mikrofénom je dost dlhy
¢as na to, aby ¢lovek ¢o-to povedal o svojej
ceste k opernému spevu, o doterajSej ka-
riére, ndzoroch na operné herectvo, réziu,
hudobny vkus ¢i vztah k najblizsim. S Joze-
fom Kundlakom bol v §tadiu aj jeden z troch
synov - Marek, poslucha¢ 4. roénika dra-
matického oddelenia bratislavského Kon-
zervatdria, okrem iného nddejny basnik,
z ktorého poézie zazneli dokonca ukazky.
Kontaktnd relacia - aZ na technicky nevyda-
rend Markovu ukdZku - mala $vih, droveri
i ohlas medzi rohlasovymi poslucha¢mi, kto-
ri sa tenoristovi pocas vysielania telefonic-
ky ozvali a vzdali hold jeho umeniu.

Pocity medidlnej a hudobno-kritickej
nedocenenosti som mala aj pri rozhlaso-
vej ,spovedi” iného tenoristu - Juraja
Hurného, ktory bol hostom v rozhlaso-
vej reldcii Tato hudbu mam rad (Radio
Slovensko, 22. 2., 17.05 h). Juraj Hurny
oslavi 3. méja t. r. 55 rokov. Podobne ako
Jozef Kundlék, je aj on odchovancom Idy
Cerneckej na Konzervatériu v Bratislave.

V rokoch 1972-1977 bol sélistom opery
SND, vr. 1977 emigroval s rodinou do
Rakuska, kde sa 1. 1. 1978 stal sélistom
druhého najvyznamnejsieho operného
domu v Raktsku - v Grazi. Tu pdsobi 25
rokov ako prvy tenorista (neratajic Hur-
ného pocetné zahrani¢né hostovania v Eu-
répe i zamori). Radost, s ktorou Juraj Hur-
ny prijal pozvanie do rozhlasového sttdia
od redaktora Vlada Franca, bola evidentna.
Prihovorit sa tisickam divakov v poétva-
nej reldcii - navySe v atraktivnom viken-
dovom ¢ase, je urcite Sanca. Hurny ju vyu-
Zil a v hudobnych ukazkach (i v spominani
s byvalym kongkoldkom, dnes rozhlaso-
vym redaktorom) pripomenul ¢asy Stidia
i zadiatky solistickej drahy v SND, kedy sa
utvéral jeho osobny i umelecky osud na
Slovensku, dovody odchodu do zahrani-
¢ia, svoje hudobné lasky. (Zaujimavé a -
prizndm sa, Ze pre mila celkom nové - boli
Hurného spomienky na otcove kontakty
s Benjaminom Giglim poéas vojnovych ro-
kov v Taliansku). Po Udovi Jiirgensovi za-
znela aj vzacna ukdzka z repertodru dlho-
ro¢ného priatela Juraja Hurného - dnes
u? nebohého Jozefa Srameka. Tento Orav-
¢an bol 42 rokov politickym exulantom -
dlhoroénym redaktorom Slobodnej Euré-
py v Mnichove, ale predovsetkym clove-
kom s dusou umelca. Mnohi sme ho po
roku 1989 poznali ako muza velkych pla-
nov a odhodlani, zial, pred¢asne zomrel.
To, Ze Juraj Hurny zachrénil vo svojom zvu-
kovom archive mnohé vzacne zdznamy
hlasov nagich spevdkov, ktori pdsobili v za-
hraniéi (o. i. aj legenddrneho tenoristu Ru-
dolfa Petraka), je dal$im prinosom jeho
osobnosti. O kvalitich Hurného - sélistu
sved¢ila brilantnd interpretdcia tenorovej
drie Enza z Ponchielliho Giocondy.

Ked som v dostupnej historickej ¢i hu-
dobno-teoretickej literattire hladala infor-
macie o stredovekych sekvencidch, nasla
som iba velmi skipe fakty. Zato reldcia
Stabat mater (Radio Devin, 22. 2., 15.00
h - repriza reldcie z r. 1992) autorky Etely
Carskej a redaktorky Lydie Urbanéiko-
vej mi o nich povedala vela. Ku kvalite re-
lacie okrem autorky prispelii jej hostia: slo-
vensky bdsnik, znalec talianskej literatiry
a kultiry, ako aj prekladatel Viliam Tur-
¢any a muzikol6g Igor Vajda. Hoci rela-
cia vznikla pred 11 rokmi, je stale Ziv4, ak-
tudlna, zaujme svojou priezra¢nou stav-
bou a hlbokymi vypovedami. Informovala
nds o histérii jednej z najznamejsich sek-
vencii sakralnej hudby (Stdla matka bolesti-
vd...) a jej stdroénom vyvoji - od prame-
flov chordlnej hudby, cez zndmu sekven-
ciu, aZ po jej stvdrnenie v rdmeci vokal-
no-in$trumentalnych diel s pasiovou tema-
tikou. Mimoriadne zaujala znalost proble-
matiky od literata (!) Viliama Turéany-
ho, ktory odvijal pramene histérie az od
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- nar. 1978 v Lucenci

- 1992 - 1996 Konzervatérium J. L. Bellu
v Banskej Bystrici

- 1996 - 2000 VSMU (J. V. Michalko)

- 2000 - doktorandské stidium (J. V. Mi-
chalko)

- kurzy: 1997 Summer School for Young
Organists, Oundle (Velka Britdnia), 2000
International Meisterkurse fur Musik
v Zirichu, 2001 Internationale Meister-
kurse v PariZi (pod vedenim J. Guilloua)

- 1998 - 2001 pedagogické posobenie na
bratislavskom Konzervatériu (organo-
va improvizacia)

- sutaZe: 1996 SutaZz mladych organistov
v Opave, 1. miesto v organovej impro-
vizécii, 2. miesto v organovej interpre-
tacii; 1997 Mezindrodni soutéz varhani-
ku v Brne, 1. cena, titul laredta sitaZe;
1999 koncert na Stredoeurépskom fes-
tivale koncertného umenia v Ziline;
2000 a 2002 festival si¢asnej hudby OR-
FEUS, 2001 Hudba na Hrade; 2001
Melos - Etos (spolu s J. Guillouom),
2002 Prehliadka mladych koncertnych
umelcov Bratislava

- koncerty v Polsku, Rakisku, Velkej Bri-
tanii, Svajéiarsku, Franctzsku...

- 2002 - postgradudlne $tidium na Uni-
versitat fiir Musik vo Viedni (P. Planyav-

sky)

Preco a ako vstiipil do vasho Zivota pra-
ve kralovsky nastroj - organ?

... dost ndro¢nd otdzka, na ktord nielen
pre druhého, ale aj pre seba len tazko hla-
ddm odpoved. V nasej rodine sa podobné
tendencie nevyskytovali, azda len s vynim-
kou dvoch strykov, ktori sa venuja Iudo-
vej hudbe. Od detstva sa u miia prejavo-
val hudobny talent, chodila som na klavir
a prave v Case, ked som kon¢ila zdkladnu
Skolu v Banskej Bystrici, na novom kon-
zervatériu sa otvaral odbor cirkevnd hud-
ba. Ponukla sa mi teda prileZitost, ktora
som rada vyuZila. Uspesne som absolvo-
vala prijimacie skasky... UZ v prvych roé-
nikoch som hrédvala v kostole a v tom ob-
dobi som zacala chédpat viac, vnimat svet
okolo seba, uvedomovat si vlastné prezi-
vanie viery... Pochopila som, Ze tdto cesta
mi bola uréend, bez ohladu na moje vlast-
né stanovisko a Ze je odpovedou na vset-
ko, ¢o bolo do tych ¢ias. Dalsie nasledova-
lo v dost rychlom tempe...

... po $tidiu na konzervatoriu ste po-
kragovali na VSMU v triede J. V. Mi-
chalka, ktory vés nielen in8piroval, ale
doslova ovplyvnil...

... nielen umelecky, ale aj fudsky, ako du-
chovnéa osobnost, hlboko veriaci ¢lovek,
ktory dokaze ziro¢it to, ¢o dostal od Boha.
Este v 3. ro¢niku na konzervatériu ma po-
¢ul hrat na prehliadke mladych organistov,
povedal, Ze by som v §tddiu mala urdite
pokradovat. Povzbudend som teda nastd-
pila na VSMU, najskér na odbor cirkevnej
hudby, este pred zavisenim bakaldrskeho
$tadia som sa zacala venovat stucasne aj
koncertej interpretcii...

Vsetko sa navonok javi ako hladky, ni-
¢im neruseny postup udalosti. Alebo
sled nahod?

Slovo, ¢i pojem ndhoda zo svojho slovnika
vyluéujem. Jednoducho, nemohlo byt ni¢
inak. Cesty a rozhodnutia ¢loveka mozu
byt rézne - ndhody vSak nepriptstam.
Vase umelecké napredovania st doslo-
va lemované dielom Johanna Sebastia-
na Bacha. Spomerime kompletné pred-
vedenie jeho Orgelbiichlein na rozhla-
sovom koncerte, vas diplomovy koncert
postaveny na uvedeni znaénej Casti
jeho zbierky Dritter Teil der Clavierii-
bung, decembrovy bachovsky koncert
vrameci Prehliadky mladych koncer-
tnych umelcov...

Bach pre mria predstavuje velmi vdznu otéz-
ku. Diplomové praca ma priviedla na ces-
tu hlbsich $tidif jeho kompozicii. Chcela
som sa pokusit o systémovi analyzu, za-
oberala som sa mnohymi, aj zdanlivo od-
tazitymi javmi. SnaZila som sa prenikntt
do hlbky a podstaty Bachovej hudby, ovlad-
nut vSetky aspekty, ktoré obsiahlo jeho

FOTO ARCHIV

myslenie: rétoricke figiry, symboliku - ¢i-
selnd, duchovnd, textovu... veci, s ktorymi
bol bytostne spojeny a na ktoré sa dosial
eSte stdle postupne prichddza. Pri podrob-
nejSom §tudiu som pochopila, Ze jeho reé
je nie¢im majestatnym, ¢o sa dokaze dotk-
nut podstaty ¢loveka, zarovenl je nevycer-
patelnym zdrojom, meradlom, ktoré by sa
dalo nazvat duchovnostou v umeni... (cit.
Kandinskij). Napriek tomu (alebo prave
preto), Ze sa s Bachovskou témou zaobe-
ram dost dlho a dost podrobne, stile ci-
tim, Ze som na zaciatku. Vidim to ako ob-
siahlu sféru, vyZadujicu aj skimanie va-
zieb, suvislosti so vSetkym, ¢o bolo
vytvorené v predbachovskych obdobiach...
Jednoducho, je to nesmierna skala, a ked
si ¢lovek uvedomi jej $irku, musi s poko-
rou priznat, Ze je stdle len na zaciatku toho,
¢o by sa dalo poznat a prijat z nevycerpa-
telného Bachovho odkazu.
VA4S repertoarovy radius je, zda sa, uz
dnes dost §iroky. Okrem Bachovho die-
la mam na mysli sticasnii organovii lite-
ratiru. Osobitne slovenski - a tu sa
musim pristavit pri,,monumente“ Exo-
dus od Romana Bergera.
Zo slovenskych skladieb som hrala, pre-
miérovala Toccatu Helios od Ilju Zeljenku,
kompoziciu Durée F od Juraja Benesa a dal-
Sie, no skuto¢ne, najhlbsi vztah mam k spo-
minanej Bergerovej skladbe a ku kompo-
zicidm J. BeneSa, ktoré mi boli venované.
Clovek musi byt v kontakte s minulos-
tou, citit vedomie histérie, suvislosti, rov-
nako ho vSak musi zaujimat, ¢im v stéas-
nosti Zije svet, umenie. Na to, aby ovladol
zdkony myslenia dneska, musi{ mat vztah
k minulosti. Nie je podstatné, ¢ije ten vztah
pozitivny alebo negativny, musi viak byt
podloZeny vedomostami. Inak sa ned4d po-
stupovat vpred. Podstatné je, do akej mie-
ry dokaze jedinec, tvorca absorbovat ove-
rené historické hodnoty a na ich baze vy-
tvarat nové. Tu mam na mysli prave hudbu
Romana Bergera, jeho Exodus, ktory som
mala $tastie naStudovat, zaoberat sa nim
podrobnejsie. Vezmime si napriklad jeden
z pilierovych prvkov tejto kompozicie -
choral Ein feste Burg, ktory ma aj v kontex-
te bachovskej symboliky osobiti poziciu...
Berger nadvézuje na histériu, na pevni
pddu symboliky choralu, aby rozvinul novi
rétoriku dneska...
Zucastnili ste sa na majstrovskych kur-
zoch u Jeana Guilloua, spolo¢ne s nim
ste pred dvoma rokmi na festivale Me-
los - Etos interpretovali jeho Kolokvid
pre organ a klavir. Skladba sa stretla
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OSOBNOSTI

UDALOSTI

s roznymi protichodnymi postojmi,
podobne je prijimana osobnost tohto
originialneho hudobnika...

Uz to, Ze ludia majd nariho rozporuplné
nézory, sved¢i o jeho genialite. Myslim si,
Ze ho pozndm dost dobre na to, aby som to
tvrdila. Napokon, obaja mame celkom roz-
dielne ndzory, podstatné je vSak to, Ze sme
dospeli do §tadia, kedy sa navzajom vo svo-
jich deklarovanych postojoch respektuje-
me. Trvalo to dost dlho. Guillou je osob-
nost, navySe mimoriadny talent, geniadlny
¢lovek a ako taky ma aj urcitd schopnost
manipuldcie s ludmi. Patri medzi typy, kto-
ré maju tolko schopnosti, Ze veria najma
sami sebe. J. Guillou je vynikajtci interpret,
ktory vSetky komponenty stvisiace s ume-
leckym vykonom podriaduje v prvom rade
sebe. Ak sa ho ktokolvek snaZi napodo-
bnit, nepochodi - vysledok nie je dobry.
Vazim si interpretov, ktorf pristupuji k die-
lu s pokorou. Guillou v8ak berie hudbu,
partittru ako fantasticky svet. Ked hra Ba-
cha, tazko povedat, ¢i je to Bach, alebo jeho
hraniéna transformadcia...

Ako vyzeraji zapisy jeho skladieb?
Azda na po¢udovanie, v jeho notach je vela
presnych vyrazov. Md svoj vyhraneny ru-
kopis, pestrd, bohatt kdlu kompozi¢nych
prvkov, ktoré st vacésinou zapisané a vypi-
sané presne. Samozrejme, zavisi od vole
a danosti interpreta, aky spdsob vykladu
néjde ¢i zvoli.

Improvizaéna prax je vSeobecne chipa-
na ako organicka suiast organovej in-
terpretacie. Sama sa touto oblastou za-
oberite nielen prakticky.

POKRACOVANIE ZO STR. 7

Musica sacra a festivalovd prehliadka
Zbory mestu.

MozZAIKA FINANCNEHO
ZABEZPECENIA

ReZisér a producent podujatia Pavol Sika
nezamléal ani tskalia, ktoré pripravy na
festival sprevadzaju: “Citharu poriadame
ako nendkladné podujatie, bez zbytoénej
pompéznosti. V ostatnom case je zdklad-
nym finanénym dondtorom mesto Nitra.
Bez jeho finanéného prispenia by sa uz fes-
tival nemohol konat. Na jubilejny 20. roé
nik ndm po polroénych zdpasoch prispelo

Nateraz st na tdto ¢ast interpretdcie rozli¢-
né ndzory, rozne a odlisné aj v jednotlivych
eurdpskych krajindch. Do zaciatku 19. sto-
ro¢ia bol pod pojmom organista chdpany
ozajstny regenschori - kantor, sprevadza-
juci v chrame bohosluzby, ktoré dopliial
vlastnymi improvizaciami. Takdto predsta-
va sa rozplynula s ndstupom romantizmu,
kedy prichddza kult prepracovaného diela
a vytrdca sa vyznam improvizicie. Ked §tu-
dujeme historické traktaty z obdobia rene-
sancie, baroka zistime, Ze improvizicia
v tom zmysle slova ako ju chdpeme dnes
(volny, fantazijny proces), neexistovala.
Bola chdpand ako tvorba v ¢ase, rovnocen-
nd s procesom komponovania. Ak na im-
provizdciu pozrieme ddsledne, pochopime,
Ze vlastne kazd4 interpretacia je v podsta-
te improvizaciou (ako to formuluje aj J.
Guillou), osobnostnym vykladom skladby.
Pre mria je pri $tidiu renesanénej a baro-
kovej improvizécie zaujimavy prave mo-
ment spontaneity, ktory sa prejavil vo ,,vy-
tvorenom® - a opacne.

Dnes na koncertoch len maloktori or-
ganisti - azda len ti najlepsi - improvizuju.
Je to Skoda, pretozZe stédle je mnozstvo
ymateridlu®, z ktorého sa dd Cerpat.
Okrem spominanych mien, obdobi
mate v histérii organovej hudby este
dalSie osobné afinity?

Venovat ¢i viazat sa na jedného tvorcu, ob-
dobie je velmi dobré, pochopila som vsak,
Ze je nanajvy$ ozdravujice venovat sa aj
niefomu inému. V organovej tvorbe mam
hlboky a intenzivny vztah k Césarovi Fran-
ckovi, ktorého hudba mi v mnohych bo-

sumou 200-tisic korin. K tomu sme od fon-
du Pro Slovakia dostali len 30-tisic a inak sme
si financ¢ne museli vypomdct sami.” Maxi-
mum finanénych nakladov kazdoroéne
usetria vdaka dhrade ¢asti vydavkov vel-
vyslanectvami ¢i zahraniénymi kultdrnymi
institdciami. Vdaka pomoci sponzorov
mohli byt pri prileZitosti dvadsiateho vyro-
¢ia Cithary odmeneni cenami festivalu a pa-
métnymi listami ti, ktori sa v najva¢sej mie-
re podpisali pod jej doterajsiu histériu.

BubpUcCNOST FESTIVALU

Ambicie tvorcov Sestdriového gitarového
maraténu naplnila v 20.roéniku Cithary
svetova premiéra skladby The End of the Age.

doch evokuje duchovny odkaz Bacha. Rada
mdam Chordlové predohry J. Brahmsa, cho-
rdlom in3pirovaného Regera, Mendelssoh-
na - Bartholdyho... takych skladatelov a ta-
Pritahuje ma prave symbolika duchovnej
piesne...

Okrem hudby?

Zaujimaju ma dejiny Zidovského nédroda,
literatira napisana Zidovskymi autormi ,
¢i uZ obdobie chasidizmu, neskor udalosti
holokaustu a obdobie po fiom... Ludmi,
ktori prezivali a dokdzali prijat obrovské
utrpenie ako dar, ako prejav boZej pritom-
nosti, pretransformovat tazka stéasnost
do budtcnosti... to vidim ako vyzvu, ako
odkaz pre kazdého ¢loveka Zijuceho na tej-
to planéte. Fascinuje ma Zidovskd poézia
minulych déb, najmi Pismo svité. Zidov-
ska kultira je pevnym zdkladom, ktory mi
pomohol pochopit vlastnt vieru.

Z vytvarného umenia obdivujem fran-
ctizskych impresionistov, Chagala, Kandin-
ského aj v jeho literarnych podobach
(O duchovnosti v ument...)

A napokon: perspektivy, méty, ciele...

Osobné ambicie chdpem ako stimulujtci
hnaci motor, ktory vsak dokédze ¢loveka aj
ni¢it. Nie, nemédm tie ,dravé” ambicie.
Mojim idedlom je dosiahnut dokonalost,
v ktorej by sa spdjala pokora a ldska k die-
lu s maximdlnym nasadenim tvoriacej
duse. Ci sa mi to podarf - neviem. Dosiah-
nut viak taky stuperi je pre miia tou najvys-
Sou ambiciou...

PriPRAVILA LD

Vyluéne pre festivalové jubileum ju
skomponoval gitarista a autor Zijtci
v Australii, Maridn Budos. Prispel tak
k podmanivej atmosfére Cithary, ktora
mal moZnost v Nitre uZ v minulosti zaZit.
LV dalsSom rocniku chystame ako lahddku
dva komorné koncerty v nevSednom obsa-
dent: duetd gitara-husle (Grzegorz Krawiec
a Pawel Zalejski) a gitara-bandoneon (Eric
Franceries a Albert Hamann)“, uzavrel
dramaturg Jan Labant. Festivalova znel-
ka 20. oktdbra sldvnostne otvori 21. ro¢-
nik medzindrodného festivalu Cithara
aediculae.

SILVIA STRUHAROVA

= INTERLAN spol. s 7. o.
= Computer Networks hudobné vydavatelstvo

Scriptorium Musicum,

sadzba not
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CON BRIO

(E)

RUTH?

(con brio o svedomi a solidarite)

List od Ruth Aliwebwaovej z Kampaly
v Ugande ( East Africa ) bol odoslany
11. janudra 2003. Dostal som ho niekedy
koncom mesiaca. Odvtedy ho nosim v ruk-
saku medzi kaZdodenne pouZivanymi papier-
mi - a neviem, skuto¢ne neviem, ¢o s nim...

Ruth je 18-ro¢nd $tudentka Kalungi Ro-
nald School of Music, Dance and Drama.
V oktébri 2002 zacala druhy (a posledny)
skolsky rok svojho studia (Diploma cour-
se), no nezaplatila skolské poplatky. Za prvy
rok to este urobila jej matka (Good enough,
mother paid the full tuition fee of my first
year...). Dalej uz platit nemdze; je vizne
chora (She is now very sick...), ma otvorené
vredy po celom tele (wound sores all over
her body), velmi schudla, uz sa nevlddze
postarat ani len sama o seba. Ziadat od nej
na Skolné nepoméze (asking her for school
fees is helpless). Ruth ma mlad8iu sestru - aj
td prestala kvoli peniazom chodit do skoly.
Ich otec r. 1999 zomrel na AIDS. Zije s nimi
eSte aj stard mama (our old grandmother)...
Zachranou v tejto situdcii by mohlo byt pra-
ve to, Ze Ruth ukonéi skolu, néjde si za-
mestnanie a za¢ne sa starat o rodinu (After
my course, [ will secure ajob and start loo-
king after our poor family...) a zaplati sestre
$tadium (...and also to pay school fees for my
young sister...), pretoZe jedinym mostom
do dspesnej budicnosti je vzdelanie (the
only bridge to a good future).

Ruth mé obavy prave o svoje stddium;
nemd nikoho, kto by jej pomohol a posky-
tol 1180 libier (I do not have any reputable
person, who can help me with 1180 pounds...).
V prave citovanej vete kazdy porozumie
¢islu. Nolen tf, ¢o trocha po anglicky vedia,
odhalia, Ze som ju nepreloZil presne; Ruth
nehladé ,niekoho®, ale ,vaZenu osobnost*.
Neviem, ako a prefo ju hladd vo mne;
mozno si ma nasla v encyklopédii, mozno

POKRACOVANIE ZO STR. @

Jacopona da Todiho, ktory je (ddajne)
autorom spominanej sekvencie z 13. sto-
rocia. Symbolické je, Ze Viliam Turcdny
sa prave v Case vysielania reprizy relédcie
(vo februdri 2003) dozival 75 rokov...
Druhy host reldcie - Igor Vajda - Zial,
uz nie je medzi nami. Hovoril k téme
nanajvys poucene - najmi zo stanovis-
ka teologického a hudobného. Obaja
hostia obohatili a prehlbili obsah ume-

si zasurfovala po internete a hladala cez
umelecky zamerané skoly...A mozZno je to
celé len divadielko a v P.O.BOX-e 21750 -
Kampala - Uganda (East Africa) ¢aka vydie-
rafskd mafia na prachy od ,reputable per-
sons”, ¢iZze od ,,starych ujov*, profesorikov
z provinénych ,,Schools of Music, Dance and
Drama®“, ktori z nedostatku prehladu, &
priamo z hldposti a narcizmu naletia. Tak ¢i
onak: ja som sa - ako vidite - rozhodol vy-
chéddzat z toho, Ze Ruth existuje...

Aby bola situdcia celkom jasnd, Ruth k lis-
tu pripojila tradny dokument - vyzvu od
riaditela Skoly (akysi Dennis Ssemujju), kto-
rd obsahuje informaciu, Ze Skolskd rada
nevyhovela jej Ziadosti o odklad platby a vy-
zvu, aby do 45 dni od 6.janudra 2003 zapla-
tila; inak ju na neur¢ito vylaéia zo skoly...

Listujem v kalendari a rdtam dni...Do
véerajSka (na Valentina, 14. februdra) ich
z tohto ultimata uplynulo Styridsat...
(Kym vyjde toto Con brio, bude ddvno po
funuse...) Kedysi som s dojatim a hrozou
¢ital knizku ,Styridsat dni Musa Daghu
od Franza Werfela o tragédii krestanskych
Arménov, ktorych posledné nevyvrazde-
né zvysky sa na hore tohto mena zifalo
a zbytocne branili proti zbesilosti moslim-
skych Turkov.Vo vedlajsej izbe bezi televi-
zia: sledujem na BBC stétisicové protesty
vo svetovych metropoldch proti vojne v Ira-
ku... Na stene priamo oproti mne vis{ kras-
na reprodukcia obrazu , Dievéatko pri stud-
ni“ od polského maliara Malczewského,
ktort som dostal od priatela po premiére
svojho ,,Dennika Tane Savifevovej®...

Ked som list od Ruth Aliwebwaovej ot-
voril, v prvom okamihu mi napadlo, Ze som
porusil listové tajomstvo svojho mladsie-
ho syna (Juraj H. Jr.): Dear, peace and gree-
tings to you through our Lord... AZ dalsia
veta prezradila, o ¢o ide. Je krdsna, obrad-

lecko-nduénej a sicasne duchovnej relacie,
ktorej autorkou a tieZ obsah dokresluji-
cou aktérkou bola Etela Carska.

Skoda, Ze koncepcia a vdha vysielania
hudobno-slovnych umeleckych relécii o
klasickej (a napokon i folklérnej) hudbe sa
opiera najmé o sobotné popoludnia. Ku-
muldcia podobnych reléciif do blokov vyza-
duje nielen posluchdésku ststredenost, ale
najmi... ¢as. Nevedno, ¢ st krdlmi ¢asu
vsetci, ¢o by si radi vypoculi zaujimavé roz-
pravania o hudbe. Najmé s prichodom tep-

nd; skratka takd, ako sa na tvod listu , vyz-
namnej osobnosti” patr:

It is a blessing from God , that I have ma-
naged to write and introduce myself and our
family to you. Let me hope that with God’s
love and mercy you will come to my rescue.

Nuz, o to préve ide - ako a ¢im ,,prist na
pomoc“? Suma 1180 libier nie je ni¢ pre miia,
hoci prave od janudra 2003, od ddtumu,
ktorym zacal tikat pekelny stroj Ruthinho
$kolského a mozno aj ludského osudu,
ndm, vysokoskolskym uéitelom, zvysili pla-
ty. Nikdy som model situdcie, v ktorej treba
pomdct v zjavnej nidzi, nezvladal. Okolo
natréenych ruci¢iek ute¢eneckych deti v $pi-
navych a studenych bratislavskych podcho-
doch prejdem vZdy bez reakcie (a to uz sko-
ro tridsat rokov chodim s hudbou za detmi
v Zlatovciach!). Raz-dvakrdt som sa dal na-
chytat: vzdy to skon¢ilo tak, Ze za rohom
dospeli prizivnici vykratili obdarovant det-
ski ruku a peniaze zmizli v ich paZerdku...

With God’s love and mercy... Skrz Bo-
Ziu lasku a milost...

S Ruth sa mi to tentoraz javi inak. Studu-
je: mozno je muzikantka... alebo buddca ta-
nec¢nica? - herecka? - ucitelka? Ide teda
o vzdelanie; ¢o sa natdrame o tom, Ze lep-
Sie nezZ darovat rybu je naucit lovit ryby, Ze
aj ti bezdomovei, ked predévaju ,Nota bene”
atd., atd. - uZ mi to pomaly nejde na jazyk...
Rozhodol som sa: napiSem jej. Ozndmim
jej, Ze sa pokisime v nasej brandzi o finané-
nud zbierku, moZno zaloZime nadéciu ,Po-
mozme Ruth!“. A ked ju medzitym hoci aj
na neurcito vyli¢ia, moZe sa neskor vratit
a Stadium dokoncit. Len musi vydrzat! Do-
ddvam, Ze napiSem aj Mr. Dennisovi Sse-
mujju, riaditelovi a vec si overim. Uvidime.
Ak to vyjde, mohli by sme v niektorom z dal-
$ich ¢isiel HZ vo veci pokradovat...

Tak ¢o, mily Citatel? Aj teba - ako teraz
mria - svrbia, pélia a omiriaju vSetky slova
a frazy utechy, ktorymi nas oblepila nasa
dobra, humanisticky orientovand vychova?
Bude to zrejme tak, Ze Ziadne ,lepidlo”
nevydrzZi Ziar, vychddzajuci zo skutoéného,
fungujiceho svedomia. A moéZe hovorit
vlastne o $tasti kazdy, v kom sa tento Ziar
vystupiiuje do redlneho, ¢istého a holého
plameria: lebo ten neubliZi - nanajvys po-
trdpi toho, v kom sa rozhorel, a on by ho

nechaval vyhasnut...
Juray HATRIK

lejsich dni vyjde praca mnohych auto-
rov a redaktorov nazmar. Najmai, ak sa
niektoré reprizy reldcii objavia uprostred
tyZdna - ale v pracovnom ¢ase... Hovori
sa, Ze v programovej politike je vela voj-
vodcov, ale len jeden Napoleon. Pravda,
aj Napoleon bitky nielen vyhraval. Nam
by vSak nemalo ist o prehry v bitke - ale
predovsetkym o posluchééa. MozZno aj
toho mladsieho, nielen toho, ¢o je kré-
lom casu.

TEREZIA URSINYOVA
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Sergej Tolstov

Sibir, odkial pochadzate, je pre vi¢sinu z nas stale velkou
nezniamou a ma nalepku exotiky. Vy ste vyrastali vo vel'ko-
meste - v Novokuznecku. Aké tuboli podmienky na to, aby sa
¢lovek stal opernym spevikom?
Nebolo to vobec jednoduché. V detstve by mi nikdy nenapadlo, Ze
by som sa mohol stat opernym spevdkom. No v porovnani s mo-
jimi vrstovnikmi predsa len hudba do uréitej miery uréovala moj
Zivot. Moja mama sice vyStudovala na konzervatériu violonéelo,
no nikdy nemala prileZitost venovat sa hudbe profesionédlne. No-
vokuzneck je sice miliénové mesto, vaésina pracovnych prilezitos-
ti je v8ak v priemyselnych odvetviach. Nie je tu orchester, sidli tu
sice divadlo s kapacitou asi 1 000 miest,
no staly operny ¢ operetny stbor tu
nie je, prichddzaju sem len hostujici
umelci. Najblizsie operné divadlo (s ka-
pacitou aZz 3 000 miest) je aZ v Novosi-
birsku, ktoré je vzdialené deri cesty vla-
kom. Mama sa v8ak nevzdala tplne
svojej zaluby - zamestnala sa ako udi-
telka v materskej Skole, kde sa mohla
venovat hudbe a viedla k nej aj mnia.
Moje prvé hudobné kroky boli prave
pri jej Skolskom klaviri. Klavir bol aj
prvym nastrojom, ktorému som sa
venoval ako dieta na hudobnej skole.
Presedlal som vSak neskor na akor-
deén - mali sme ho doma a ¢akal na
vyuzitie - no zapéacila sa mi nakoniec az
klasické gitara. Cez 1fiu som sa napo-
kon dostal aj k spevu. Vyhovovalo mi,
Ze si mdZem spievat populdrne piesne
asam sa sprevadzat. Jedného diia ma
kamarat, ktory bol ¢lenom ochotnic-
keho divadla, predstavil rezisérovi a na-
koniec som v tomto divadle stravil tri
zaujimavé roky. Z dne$ného pohladu
to bola velmi dobré $kola pre moju
budticu profesiu. Dostali sme sa s pred-
stavenim aZ do Moskvy, ¢o bol pre mria vtedy obrovsky zazitok.
Rozmyslal som uZ v tom ¢ase nad stidiom na konzervatériu,
no v Novokuznecku sa nevyucovala gitara a na spev som vtedy
v tychto kategéridch este ani nepomyslel. Cas ma tladil a ja som sa
rozhodol dat si prihldsku na strednu stavebnu skolu.
AKo sa teda zo stavbara stal operny spevak?
To bola vlastne obrovskd ndhoda. Na strednej $kole som sa sice
stédle viac venoval spevu - angaZovali ma do skolskej kapely, ktora
hravala na diskotékach. No moje aktivity boli na hony vzdialené
opere. Priviedla ma k nej, paradoxne, vojenska sluzba. Po skonce-
ni strednej §koly som sa hlasil na zdkladnt vojenskd sluzbu k vy-
sadkdrom. Nevzali ma v3ak, pretoZe som nemal absolvované po-
vinné tri zoskoky. Namiesto toho som sa dostal k ndmornictvu.
Najprv sa mi to zdalo celkom romantické, az kym som nezistil, Ze
namiesto povodnych dvoch rokov u vysadkdrov strdvim na voj-
ne tri roky a k tomu este v ponorke. Najprv som absolvoval pol-
ro¢ny vycvik pre za¢inajicich vojakov na zakladni vo Vladivosto-

ku. Tu ststredili devéattisic novacikov z celého Sovietskeho zvizu,
ktorych pripravovali na sluzbu v ndmornictve. O tom, Ze som na-
koniec nestravil tri roky zavrety v ponorke, rozhodla nahoda. Na
zékladiiu prigiel déstojnik, ktory dopliial stavy vo velkom armad-
nom subore. I8lo o sibor, ktory sldzil ndmornictvu - niefo ako
zndmi ,Alexandrovovci®. Potreboval spevakov, hudobnikov a ta-
necnikov. A ja som sa spomedzi tych devittisic ocitol medzi tromi,
ktorych si nakoniec vybral! V mojej situécii to bolo nieco ako pri-
jemny sen. Bola to neuveritelnd nahoda, ved ten rok im chybal len
jeden spevidk a prave barytonista. Vdaka tomu, Ze posiddka ar-
médneho stuboru sidlila na pevnine, vojenska sluzba tu trvala len
dva roky a nakoniec som si uZil aj po-
riadnu ndmornicku romantiku, po
ktorej som tizil. Chodili sme na zdjaz-
dy s velkymi ndmornymi vojenskymi
lodami a ten najdlhsi bol az do Vietna-
mu. Préve v tomto sibore som sa pr-
vykrét dostal k opernému repertodru.
Druhy rok som sa stal sélistom a v re-
pertodri stiboru bolo okrem vojen-
skych piesni aj vela dprav zborov
Z opier.

U¢il vas niekto medzi tym klasicki
vokalnu techniku?

Nie. Spieval som prirodzene a uz vte-
dy som sa lahko pohyboval v rozsa-
hu, typickom pre barytén: as - as®.
Nikdy nezabudnem na dzasnt farbu
armddneho zboru, ktord mala obrov-
sky vplyv aj na farbu mojho hlasu. Po
skoncéeni vojenskej sluzby som vsak uz
bol rozhodnuty Studovat operny spev
vo Vladivostoku. Vritil som sa ale do
rodného mesta a zamestnal sa vo svo-
jej povodnej profesii, ako stavbar -
robil som vyskové préce.

To je pre nasinca asi taZko pochopi-
teIny krok - tak Iahko sa vzdat svoj-
ho sna. Tisickilometrové vzdialenosti v krajine, v ktorej ste
Zili, vSak zrejme ovplytiuji kaZdodenny Zivot viac, nez si my,
Stredoeurdpania, dokiZeme predstavit...

Mylite sa. Nevzdal som sa - pocas préce som si ¢asto aj zaspieval.
Samozrejme, Vladivostok bol zrazu pre miia akoby nendvratne
pre¢. Moje $tidium tu bolo viazané na ziskanie civilného miesta
v spominanom arméddnom stbore. Nedostal som ho, a tak ne-
zostavalo iné, ako vratit sa domov. Novokuzneck je tritisic kilo-
metrov od Vladivostoku a takdto vzdialenost bola v tej dobe jed-
noducho limitom, ktory naozaj ovplyviioval moje Zivotné roz-
hodnutia. Napriek tomu spomenul som si, Ze mi kolega z armad-
neho stboru dal svojho ¢asu kontakt na pedagogicku na vysokej
gkole v Saratove a hned prvd dovolenku som vyuZil na to, aby
som sa tam vydal. Mimochodom, dvetisic kilometrov, tentoraz
opafnou svetovou stranou... V Saratove som Studoval u vynikaji-
cej mezzosopranistky Margarity Stepancukovej, ktord mala za
sebou skveld divadelnd prax. Z vlastnych skdsenosti mézem po-

Foto ArcHiv
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vedat, Ze pre barytonistu je dobrym zaciatkom prave §tidium
u mezzosopranistky. Ziskal som od nej vybornd dychovti techniku,
a po roku som sa napokon dostal na jednu z dvoch najprestiznej-
$ich kol v krajine - na Konzervatérium Rimského-Korsakova v Pet-
rohrade, ¢o je samozrejme, v tunajSom ponimani vysokd skola.
Do Petrohradu som iSiel len tak na skusy, aj ked ma na saratov-
skom Konzervatériu odhovirali a povazovali to za trufalost. Na
moje prekvapenie ma v8ak prijali rovno do prvého roénika, aj
ked beznou praxou bolo prijimat studentov bez ukonéeného kon-
zervatdria (¢o som ja v podstate bol, pretoZe som mal za sebou len
rok konzervatoridlneho $tadia) najprv do
dvoch pripravnych ro¢nikov. UZasnou vy-

) MIADY NAMORNIK
hodou petrohradskej skoly bolo vlastné R o
operné divadlo s kapacitou viac nez 1 000 VI

miest a sldvnou tradiciou - spievali tu Ca-

ruso, Salapin, Titto Ruffo... Do vetkych
predstaveni st zaangaZovani $tudenti a je =5
to nenahraditelnd prax. UZ v trefom ro¢-
niku som tu spieval Onegina, neskor Va-
lentina vo Faustovi a Margaréte.

Je medzi petrohradskou a moskov-
skou vysokou §kolou podobnarivalita,
ako napriklad medzi Velkym divadlom
a Mariinskym divadlom?

Mozno édno, ale kazdé z tych dvoch miest
m4 nieco do seba: aj ¢o sa tyka divadiel aj
$kol. Petrohrad mal punc obrovskej tradi- g
cie z ¢ias cédra (Verdi pre toto divadlo skom- :
ponoval Silu osudu...), Moskva zase v ¢ase
socializmu vyznamnejsie
postavenie a vicsiu prestiz,
vyhodnejsie prilezitosti na
zahrani¢né cesty a pod.
Medzi absolventmi petroh-
radskej Skoly st napriklad
Cajkovskij, Prokofiev ¢&i
Sostakovié. Nie je bez zauji-
mavosti, Ze mnohi slavni ab-
solventi petrohradskej sko-
ly sa stali poprednymi sé-
listami Velkého divadla:
napriklad Obrazcovova,
Atlantov ¢i Nesterenko.
Dnes sa medzinidrodne
prestiZnejSou scénou sta-
va Petrohrad...

Po roku 1989 sa, samozrej-
me, situdcia zacala menit,
zahraniénym kontaktom
Mariinského divadla velmi
pomohlo vymenovanie Ger-
gieva za $éfa. Ten tu nastudoval komplet-
ného Prokofieva - to bol GZasny vyvozny
artikel. Netreba vSak zabudat na to, Ze spo-
jenie Mariinske divadlo-Gergiev bolo oboj-
stranne vyhodné. Bez Mariinského divad-
la by nebol Gergiev tym, ¢im je dnes. Do-
stal do rik vyborné teleso a operny stbor.
Okrem toho, 90. roky - obdobie zmien -
mu umoznili uskuto¢nit mnohé odvézne
kroky, najmai totdlnu zmenu divadelného
manaZmentu. Vdaka Gergievovi sa podpi-
sala zmluva s nahrdvacou spolo¢nostou
Philips a realizoval sa rad zaujimavych
umeleckych projektov.

Mal aj v osobnom kontakte charizmu, ktora vyZaruje z jeho
medialneho obrazu?

EUuGEN
ONEGIN

Urdite mal takud typickd kaukazskd charizmu. Ako dirigent iskril
emdciami, ale v bezprostrednom kontakte bol velmi uzavrety,
pocas dvoch rokov mdjho pdsobenia v divadle som s nim mal len
jeden, asi dvojminutovy rozhovor. Myslim, Ze jeho naozajstnd tvar
sa li8i od tej medidlnej.

Vas do divadla prijimal uZ Gergiev...

Ano, nastdpil som tam ako sélista na zaciatku jeho $éfovania.
Mojim debutom bol Valentin vo Faustovi a Margaréte, o rok ne-
skor som spieval KnieZa Jeleckého v Pikovej ddme a pripravoval
som Bolkonského vo Vgjne a mieri od Prokofieva...

Napriek tomu ste po dvoch rokoch
odisli z jednej z najznamejsich oper-
nych scén na svete...

Nelutujem to, aj ked mnohi kolegovia sa
mi ¢udovali. Citil som, Ze si ako mlady
spevik potrebujem predovsetkym vybu-
dovat repertodr. A na to som tu nemal ani
zdaleka dostatok prileZitosti. Ako mlady
absolvent vysokej Skoly som sice ziskal
UzZasné angazmé v skvelom divadle, no
realita bola takd, Ze tu bolo dasich desat
barytonistov. Jeden lepsi ako druhy. V ta-
kej obrovskej konkurencii som sa ako
novacik dostal ledva k dvom-trom pred-
staveniam ro¢ne. V Rusku sa hovorf: vet-
ko alebo ni¢. Mohol som tu stravit pat-
desat rokov, ale ¢o z toho? S odstupom
¢asu vidim, Ze to bolo spravne rozhodnu-
tie - odchddzal som s tromi operami v re-
pertodri, dnes ich mdm viac neZ dvadsat
a pribidaju dalsie.

Neda mi neopytat sa vas aj na niektoré
u nas tradované myty o hudobnom,
resp. opernom Zivote v byvalom Sovietskom zviize.
Napriklad kult operného spevika ako naozajstnej
hviezdy...

Ten tu skuto¢ne vlddol. Operné spevacky v Rusku - to
boli naozajstné divy. Nielen spravanim, ale aj vykonmi
na javisku. Aj muzské hlasy mali svoje hviezdy. Uz legen-
darnym ,pripadom® v Mariinskom divadle bol napriklad
tenorista Jurij Marusin, v tej dobe sa objavujuci ¢asto aj
na Zapade: v Covent Garden ¢i vo Viedenskej Statnej ope-
re. Mal pre fanynky neuveritelne eroticky pritazlivy spin-
to tenor a rozputala sa okolo neho naozajstna hystéria -
fanynky vytvorili neoficidlny klub a venovali mu pozor-
nost, hodnu filmovej hviezdy: daréeky, kvety, obtaZova-

nie na verejnosti, na
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Foro (FALSTAFF)
priek vsetkym titu-
lom a zasluham vsak
boli tieto hviezdy po-
vac¢sine  skromni
_ a priatelski ludia.

5 , : Ako to bolo s prok-
e : ' A lamovanym maso-
vym ziujmom so-
vietskej verejnosti
o umenie, a teda aj
operu?

Myslim, ze vo vel-
kych mestich, ako
napriklad v Petrohra-
de, Moskve, Sarato-
ve to bola naozaj prav-
da. Tu sa nechodilo do opery raz do roka, ale pravidelne. A nie
z nejakej spolofenskej nevyhnutnosti, ale naozaj zo zdujmu. Samo-
zrejme v devitdesiatych rokoch nastali zmeny aj tu. Prichod za-

domaécej adrese... Na-
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padnej, americkej kultiry do velkej miery odputal pozornost
ludi inymi smermi. No a samozrejme, ovela viac sa museli zacat

venovat tomu, ako jednoducho preZit.
Do akej miery dnes eko-
nomické dovody, napri-
klad ceny vstupeniek,
zohravaji rolu v odlis-
nom zloZeni klientely
opernych domov v Rus-
ku?

Podla mria nie st rozho-
dujuce, pretoZe napriek
vysokym cendm na drah-
$ich miestach, je stdle moz-
nost vybrat si aj z lacnej-
$ich miest, povedzme na
galérii. Jestvuji napriklad
$pecidlne zlavy a predsta-
venia pre Skoldkov. D4 sa
povedat, Ze pristup do

opery ma kazdy. Samozrejme, na drahych miestach vi-
diet ,Novych Rusov”, ale ja vo¢i tomu nemdm predsud-
ky. Nech uz si tato klientela kipi drahy listok z akychkol-
vek dovodov - napriklad zo snobstva - v koneénom do-
sledku podpori umenie. A vylic¢ené predsa nie je ani to,
Ze sa aj z tychto ludi stand naozajstni operni fantsikovia.
Mnohi si pri predstave ruského operného spevaka
predstavia prave vyborné hlboké hlasy. Pre¢o?

Pravdou je, Ze hlboké, resp. dramatické hlasy st typické
pre Rusko. Mozno je to tvrdsimi klimatickymi podmien-
kami, va¢Sou zimou. V mojom rodnom meste napriklad
minuly rok klesla teplota na 52 stupiiov pod nulu... Na-
pokon, najlepsi tenoristi zase prichddzaji predsa z tep-
lejsich oblasti - Talianska, Spanielska, Argentiny... Na dru-

hej strane, v Rusku méme aj velkd tradi-
ciu duchovného spevu, kde sa uplatiiuji
nizsie hlasy - aj to mdze v tomto pripade
zohravat vyznamnu tlohu.

Preco ste si po odchode z Ruska vybrali
prave Slovensko?

Rozmyslal som nad lokalitami, v ktorych
som sa Uspe$ne zicastnil na sttazZiach, kde-
tu som dostal ponuky, napriklad v Nemec-
ku. V byvalom Cesko-Slovensku som bol
roku 1989 na Dvordkovej sttazi v Karlo-
vych Varoch, takZe som to tu trochu po-
znal a nakoniec rozhodla opét ndhoda.
Skladatel Jevgenij Ir8ai, ktory tu uz neja-
ky ¢as Zil, doniesol do Stéatnej opery v Ban-
skej Bystrici moju prezentaént audioka-
zetu a vzdpiti som dostal zo Slovenska po-
zvanie na predspievanie.

Aky to bol pocit - vymenit Petrohrad
zavo¢i nemu provinénii Banski Bystri-
cu?

V prvom rade, po prichode do mesta som
pocitil obrovskd dlavu. Malé mesto medzi

horami - to bol po patmilionovom Petrohrade pocit, ako ked stisi- .
te zvuk na nejakom hluénom pristroji. Doteraz sa sem rad vraciam. .
Asi rozmyslate nad tym, preco som neskdusil hned ist do Brati- .

Aké ste mali predstavy o krajine, do ktorej ste sa chystali?
KedZe som tu uz bol na sutazi v Karlovych Varoch, mal som pocit,

Ze idem do zndmeho prostredia. Po mojom prichode bola vsak

Roprico (Don CARrLOS)

Nasucco

ToNio
(KomepiANT)

Foro K. MARENCINOVA

slavy... Nuz preto, Ze som mal informécie, Ze v Bratislave baryto-

nistu nehladajd. No uz po pol roku Gi¢inkovania v Banskej Bystrici
som dostal ponuku od byvalého umeleckého $éfa Opery SND,
péna Hrubanta, za ¢o som mu velmi vda¢ny. Kazdopadne, v Bys-
trici boli mojim odchodom trochu sklamani. Napokon som sa pri
odchode zo Stitnej opery dohodol, Ze tu ete odspievam dve

predstavenia bez ndroku na honorar, ¢o som aj splnil.

V TEJITO SEZONE:

e Germont (La Traviata), Posa (Don Carlos), Miller (Luisa Miller),
Nabucco (Nabucco), Amonasro (Aida), Marcel (Bohéma), Micche-
le (Plast), Tonio (Komedianti), Alfio (Sedliacka ¢est), Escamillo (Car-
men), Gérard (Andrea Chenier)

krajina uZ rozdelend a aZ vtedy som si uve-
domil, Ze nejdem k ,,Cechom®. Nakoniec
to vSak bolo prijemné prekvapenie, zistil
som, Ze slovenska mentalita je mi ovela
bliZsia. Rychlo som si tu zvykol.
Vyrastali ste na Sibiri, vlastne uz v Azii.
Bije sa vo vas eurépska a azijska men-
talita?
Trochu asi d4no, my Rusi z dzijskej ¢asti sme
nevyhnutne ovplyvneni tamojs$imi tvrdy-
mi klimatickymi podmienkami a na nas
charakter vplyva tunaj$ia priroda. Urcite
méme aj niefo z povahy nepohodlnych,
vzdorovitych Iudi, ktorych
sa ,presunom” na Sibir
zbavovali od ¢ias Katariny
II. aZ do minulého storo¢ia.
Prichidzali ste v detstve
do kontaktu s tradi¢nou
kultirou poévodného
azijského obyvatelstva?
Dnes napriklad vo svete
lamu rebri¢ky world mu-
sic sibirski $amani, spie-
vajuci dvojhlasne...
Mal som napriklad spolu-
Ziaka, ktory patril k jedné-
mu z pévodnych kmeriov.
Ale prileZitost{ byt s tymito
ludmi v beZnom kontakte
bolo vo velkych mestach
maélo. Ziju v uzavretych vi-
dieckych komunitach, resp.
v tajge a venuju sa lovu. Vi-
del som vS8ak raz v pionier-
skom tdbore v tajge na
vlastné o¢i Samana...

PriPRAVILA ANDREA SERECINOVA

Foto K. MARENCINOVA

Sergej Tolstov

e narodeny 1962 (Novokuzneck, Rusko)

e 1984-1985 Konzervatérium, Saratov

e 1985-1990 Konzervatérium
Rimského-Korsakova, Petrohrad

e 1990-1993 sélista Mariinského
divadla, Petrohrad

o 1994-1995 sélista Statnej opery
Banskd Bystrica

e od roku 1995 sélista Opery SND

SUTAZE:

1989 Dvordkova sofaz, Karlovy Vary (2. miesto)
1993 Marseille (3. miesto)
1995 finalista Pavarottiho stfaze, Philadelphia
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Dvojica koncertov 23. a 2%. januara
nepatrila k takym, po ktorych sa po-
slucha¢ pondhla domov s trpkou prichu-
tou. Naopak, k tym, po ktorych sa ¢love-
ku nechce ani tak skoro odist. Dvaja velki
revoluciondri hudby Beethoven a Berlioz
boli na programe dalSicho koncertu cyklu
(recenzujem Stvrtkovy koncert), ktorych
reprezentativne diela sa podujal sprostred-
kovat dirigent Opery SND Rastislav Sttir.

Beethovenova Sturtd symfdénia patri
k tym ,,oddychovym®, no hudobnici si v nej
prili§ neoddychnu. Hoci Beethovenove
symfénie sa v nasich koné¢inach chapu skér
v zmysle ,povinnych jazd*“, nez ako sudast
autentickej interpretaénej tradicie, Groveri
ich predvedenia koliSe, no tento vecer sa
slovenskym filharmonikom Stvrtd hrala
vyborne. Urcite aj preto, Ze kontdry pred-
vedenia za dirigentskym pultom udéval pre-
cizny, zodpovedny, sebavedomy R. Stir.
Ked som tak rozmyslal, ¢o by sa z tohto
vykonu mohlo spomenit ako negativum,
nenachddzal som lahko odpoved. Tento-
raz boli skoro vietky stavebné kamene sym-
fonie na svojom mieste, velmi zretelne sa
ozyvali dynamické kontrasty, rozvijali sa
gradicie, tvarovali sa frazy. Stdr opit do-
kazal, Ze s nadhladom vie udrzat napitie
celku - ale v tomto pripade sa k tomu pri-
druZila drobnd préca s detailmi, s motivmi,
kantilénami, sforzatami... Temp4 boli vy-
razné a zivé, hlavnd téma pomalej Casti su-
gestivne spievala, okrajové Casti prekypo-
vali vnitornou pulzédciou, niektori dychari
podali skvelé vykony. Bol to naozaj ten zna-

irk Joeres je dal$im v rade zndmych

klaviristov, ktorych uz heroicka samo-
ta pianistu neuspokojuje a skdsili to s diri-
govanim. Pravda, nie je tak svetoznamy
ako napriklad Askendzy, zato stolicky v Re-
dute na dal8ich koncertoch cyklu D/E mohli
menej zivat prazdnotou (pri¢om $tvrtok
30. janudra to bolo podstatne chudobnej-
Sie, nezZ piatok 31. janudra). Svoje dirigent-
ské dispozicie mohol preukdzat na zauji-
mavom a historicky bohato koncipovanom
hudobnom materidli, prednesené diela
mozno scasti oznacit za objavné. Plati to
najmé o Symfonii D dur op. 24 Jana Vicla-
va Huga Votiska, Beethovenovho sti¢asni-

my energicky, vybusny, dravy, zasneny aj
Zivelne sa radujuci Beethoven, priblizne
taky, ako ho pozname z najlepsich nahra-
vok. A aby to predsa len nevyznelo ako oslav-
nd 6da, spomerime miestami neddsledné
pianissimd ¢i slabsiu pocutelnost violonéiel
a kontrabasov - tieto drobnosti vak celko-
vy vyborny dojem podstatne neovplyvnili.
Mozno by si Stir mohol dovolif aj trocha
individualistickej smelosti, ob¢as sa nechat
uniest fantdziou znovutvorcu - o je ale
v Beethovenovom pripade velmi tazké.
Nosnym pilierom mal byt vokalno-in-
Strumentélny kolos Hectora Berlioza, slav-
nostno-oslavné Te Deum, ktorého uvede-
nim si Slovenska filharménia pripomenu-
la 200. vyrodie narodenia tohto velkého
romantického novétora. Te Deum si Ziada
mohutny interpretaény aparat, mieSany aj
chlapéensky zbor, vydatne posilneny sym-
fonicky orchester. Toto dielo vSak nie je
velké iba svojou grandiéznostou, ale aj hlb-
kou a presvedéivostou vypovede, vyrazo-
vou intenzitou, mnohorakou expresiou.
V Sttirovi, orchestri Slovenskej filharmé-
nie a Slovenskom filharmonickom zbo-
re (zbormajster Pavel Baxa), v Bratislav-
skom chlapéenskom zbore (zbormajster-
ka Magdaléna Roviidkova), v tenoristovi
Ludovitovi Ludhovi a v organistovi Sta-
nislavovi Surinovi naglo Te Deum svojich
povolanych sprostredkovatelov. Ak Bee-
thovenova Stortd kratko predtym zaznela
nanajvys chvalyhodnym spésobom, Berlio-
zov priblizne 50-minttovy monument fas-
cinoval. Mohutné, neutichajice zvukové

ka. Styl tohto ¢eského rodaka pripomina
Cosi z dramatickej stustredenosti Beethove-
na, mozartovskej nevinnosti
i schubertovskej idyly v podo-
be neopakovatelnej zmesi. Joe-
resov interpretacny pristup je
zésadne temperamentny a vel-
korysy, prekypuje energiou
a en-tuziazmom, no menej po-
zornosti venuje delikdtnym od-
tietlom ¢i drobnokresbe. V dru-
hej Casti Voriskovej skladby by
som privital viac pokoja i me-
lanchélie, vo $tvrtej Casti zas vacsiu zrozu-
mitelnost brilantnych sld¢ikovych pasazi.

EuGen
INDJIC

vlny narézali na steny Reduty, burlivé dy-
namické obliky, podmanivo farbisté nare-
ky sa striedali s mystickymi obrazmi ticha,
ndstoj¢ivé prosby s monumentalnymi vizia-
mi neba a pekla. Te Deum je v podstate dra-
maticky poriatou zborovou symféniou ,,vo
volnej forme". Dirigentovi Stirovi musi byt
tento $tyl bytostne blizky. Inak by nemohol
tak bezprostredne a prirodzene stvarnit
Gzasny, mnohotvarny celok a s tplnou
samozrejmostou docielit plynicu majestat-
nost, sldvnostny, velkolepy a zaroveii po-
kojny charakter; nemohol by s takou lah-
kostou veslovat v ndroénych vodach origi-
nélnej berliozovskej dramaturgie, tvarovat
strhujice gradacie, davkovat silu expresie.
Z ostatnych aktérov vecera mu najviac po-
mohol SFZ, ktory s nadSenim a oduSevne-
nim tvoril: najmé vdaka nemu mohli za-
zniet myslienky a témy skladby tak precite-
ne, mohli sa rozvijat jej evoluéné vyrazové
linie tak pruzne a preduchovnelo. L. Ludha
vo svojom sélovom vstupe adekvitne do-
tvoril atmosféru Berliozovej revoluéne po-
natej religiozity, podobne spolahlivo pod-
poroval zdklady velkolepej hudobnej stav-
by tcastnik filharmonickych koncertov
s organovym sprievodom S. Surin.

Filharménia opét dodala text aj s prekla-
dom - verim, Ze na tento svoj novy dobry
zvyk uz nerezignuje. Pri kochani sa vo skve-
le predvedenej Berliozovej skladbe mi ale
prislo nesmierne ldto, Ze takéto a podobné
koncerty sa pre dalsie generacie takmer bez
stopy stratia - ostant po nich iba ak ¢lanok,
bulletin a filharmonické plagéty.

Po ranoromantickej smrsti sa mohla
Reduta zapoéuvat do neobarokovych t6-
nov dal8ieho ¢eského emig-
ranta Bohuslava Martinti a je-
ho Koncertu pre dva klaviry
a orchester H. 292. Obsadenie
takmer hviezdne - kozmopo-
litny pianista medzindrodného
vyznamu Eugen Indji¢ a jed-
na z najvyraznejsich osobnosti
slovenského klavirneho ume-
nia Marian Lap$ansky. Pocas
koncertu to v sdle doslova vre-
lo. Motoricky a expresivny ndboj diela na-
Siel znamenitych tlmoénikov v orchestri,
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Joeresovi i v klaviristoch. Obaja sélisti pre-
ukdzali nielen dravost, vyrovnanost, discip-
linu a samozrejmu brilantnost, ale aj pat-
riénd ténovu kultdru i zvukova senzitiv-
nost. Azda v meditativnych dial6goch
pomalej Casti sa Ziadalo hlbsieho lyrizmu,
reflexivneho ponoru. Synkopicky bohato
¢lenené témy v orchestri by mohli byt tiez
vyraznejSie artikulované, inak tato hudba
sa stdva trochu fddnou (hudobny jazyk B.
Martintd by mohol trefne charakterizovat
vyrok klasika, podla ktorého akoby sme
vzdy pocuvali jeho jedind skladbu, zato
najlepsiu). Zvukovi koordinéciu klavirov
a orchestra zato dirigent zvladol na vybor-
nu, takisto velké gradacie, ktoré s ocivid-
ne jeho silnou strankou.

Déstojni bodku za koncertom dala
Schumannova Tretia, ,Rynska“ symfonia.

NEDOKONCENY

Stalo sa milou tradiciou, Ze vedenie Slo-
venskej filharmoénie pred niekolkymi
rokmi zaradilo do svojho programu cyk-
lus rodinnych koncertov (R), venovany pre-
dovsetkym detom. Pocas koncertnej sezé-
ny byvaju Styri takého koncerty, vZdy v so-
botu o 16.00 h. Tieto podujatia sa detom
prihoviérajd, ziskali znaénd popularitu
a hojnt névstevnost. Koncerty st mode-
rované, na konci je vdaka sponzorom tom-
bola, vylosuju sa daréeky a pri odchode st
deti obdarované sladkostami.

V rdmci cyklu R sa 11. janudra konal
koncert, na ktorom ué¢inkoval Slovensky
komorny orchester Bohdana Warchala
pod umeleckym vedenim Ewalda Dane-
la, spolutd¢inkovali posluchadi Taneéného
konzervatoéria Evy Jaczovej v choreogra-
fickom nastudovani Miroslava Staudera.

Na programe boli skladby oboch hlav-
nych reprezentantov epochy klasicizmu:
Josepha Haydna a Wolfganga Amadea
Mozarta. V prvej Casti zaznel Menuet zo
Symfonie A dur Hob.1:21 od J. Haydna a Me-
nuet i Romanca zo Serenddy G dur KV 525
Mald nocnd hudba od W.A. Mozarta. Melo-
dicky ductus oboch menuetov je velmi bliz-
ky a zrejme preto boli spolu zaradené do
programu. Choreografia vychéddzala z po-
znatkov tradicif historického tanca vo vse-
obecnosti a obzvldst §lachtického menue-
tu klasicizmu. M. Stauder tvorivo apliko-
val kroky, obraty, pohyby tela i ruk atd.
technicky perfektne pripraveného siboru
tane¢nikov v historickych kostymoch. Dbal
aj o ndpadité stvarnenie réznych obmien
a variantov tane¢nych pohybov, takzZe tie-
to neustrnuli v jednotvarnej $abléne; nao-
pak, posobili stile svieZo a pdvabne. Po
skonéeni moderatorka vyvolala deti na

MARIAN LAPSANSKY

ZART
pddium a vyzvala ich k spoludcasti s taneé-
nikmi. Orchester opakoval menuet a deti
hopsali ruka v ruke s tane¢nikmi vo veselej
pohode na pddiu, ¢o bol iste dobry napad.
V druhej ¢asti - uz bez baletu - bolo na
programe Mozartovo Divertimento F dur
KV 522 ,Hudobny Zart“. V tejto skladbe
nejde len o presldvené ,falosné tony“, as-
pori nie v prvom rade, na ktoré sa mode-
ratorka odvoldvala. Tieto nie st hlavnou
vecou, ale iba ,bodkou nad i“, pridavkom
k sarkastickému charakteru diela.
Mozart v tejto genidlnej satire s jemu
vlastnym humorom zosmiesiiuje a kritizu-
je nedostatky bezinvenénych, ,remesel-
nych” tieZskladatelov a popritom i nesikov-
nost interpretov. Vyskytuji sa tam rozne
nedostatky vo vedeni hlasov, hrubé chyby
v harmonii a harmonickych spojoch, za vla-
sy pritiahnuté modulécie, neschopnost za-
¢atd tému rozvinut, nahradit ju inou, tak-
tieZ ndhle prerusenou. Néjdeme tam po
kuaskoch ,,verklikové® pasaZe, kde zneju iba
sprievodné figtirky bez vedicej melodickej
linie, prdazdne nezmyselné sekvencie, dlh-
Sie tseky bez $tipky ndpadu, usporiadania
myslienok a bez akejkolvek logiky. Tieto
a dalSie vykolajenia z elementdrnych zakla-
dov profesionélnej hudobnej techniky a ab-
sencia inSpiraénych Zriediel a ndpadov st
jedineénou hudobnou satirou. Vyvrchole-
nie vetkych neduhov predstavuje zdvereé-
né findle, kde sa najviac vyskytuji aj mo-
derdtorkou zdéraznené falosné tény. Na
zaver sa ozyva az pit rdznych ténin stcas-
ne a touto inferndlnou kakoféniou sklad-
ba kondi. K prednesu findle v§ak vébec ne-
doslo. Predchadzajtica pomald Cast konéi
bandlnou, prazdnou kadenciou sélovych
husli, kde sélista vo vzostupnej skale za-

Foto ArcHiv

Opiét sa ukdzalo, ako dobre zvlada Joeres
stvarnenie celku, velkej architektiry, ako
vie ,vyrobit“ takmer elektrické napitie.
V jeho Schumannovi jednoznaéne prevazo-
val florestanovsky rozmer - va$nivost, na-
stoj¢ivd pohnutost, hudba ,3la stile do-
predu”. Preferovanie takéhoto pristupu
vSak spdsobuje urcitd jednodimenzional-
nost v interpretécii. Velmi mi chybal euse-
biovsky rozmer, rojéivost a neha, jemna
intondcia dolce espressivo v pidne a ich mno-
horaké odtiene. Podiel rozvaZno-racional-
neho rozmeru Rara na predvedeni symfé-
nie v8ak bol neoddiskutovatelny. Joeres sa
predviedol ako cielavedomy a profesional-
ne vynikajico vyzbrojeny dirigent a filhar-
monici podali jeden zo svojich lepsich vy-
konov.

ToMAS HORKAY

bladi a svoj prejav ukonéi sériou falodnych
vysokych ténov, ¢o moderatorka vobec
nepostrehla. Na tomto mieste moderétor-
ka prerusila interpretdciu skladby a svoj-
volne ,ukonéila“ dielo, ¢im o.i. pripravila
deti o orgie falo§nych pazvukov zdveru
skladby. Postarala sa takto o ,nedokonde-
ny Zart“. Diletantské nedostatky v oblasti
skladobnej a interpreta¢nej do tretice do-
plnila ,vyrobou” fragmentu skladby. V in-
Strumentélnej tvorbe klasicizmu vSak kaz-
dé cyklick4 skladba kon¢i rychlym, sviznym
tempom findle. Moderétorka dokazala sice
milo a tstretovo komunikovat s detskymi
dusickami, ale na moderovanie hudby tre-
ba aj ¢osi viac. Toto dielo napokon nie je
najvhodnejsie pre apercepéné schopnosti
deti. Obracia sa, naopak, na vybrané, od-
borne podkuté publikum, aby tdto jedineé-
nu karikatdru mohlo vychutnat a adekvat-
ne pochopit. Slovné komentédre na inych
koncertoch cyklu R zasa nebyvaju prilis
orientované len na detské vnimanie, a tak
Slovenskd filharménia bude musiet uvazo-
vat o vhodnom rieseni tohto, v cykle R nie
zanedbatelného postu.

Pavol PolAk

K AL EI boOoSKOF@?P

Zndmy rakdsky dramaturg, producent, mana-
zér a publicista Marcel Prawy zomrel 23.
februdra vo veku 91 rokov vo Viedni. Prawy sa
sa preslavil predovietkym ako skvely hudobny
propagdtor a publicista, asto sa objavuijici
v rozhlase a televizii. Specializoval sa na ope-
ru a hudobnd drému.

OPRAVA

Nedopatrenim sa do predchddzajiceho &isla
dostal stary inzerat Opery SND ,Konkurz na
tutti hra¢ v skupine violonciel, 2. flautista”. Prosi-
me povazuite tito informdciu za neaktudlnu. Za
chybu sa ospraved|iujeme.
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R O N R

SKO ZILINA V JANUARI

Prvé dva koncerty v novom kalendér-
nom roku (9. a 10. janudra - pocas
$panielskeho turné SKO) boli venované
svetu opery a operety. V dvojhodinovom
programe sa zilinskému publiku predsta-
vili solisti a orchester Statnej opery z Ban-
skej Bystrice pod vedenim dirigenta Igora
Bullu. Prvi, vdzZnejsiu ¢ast koncertu, otvo-
rila predohra k opere Carostrelec od C. M.
Webera. Orchester od prvych ténov pdsobil
nepokojnym, neistym dojmom, dielo bolo
predvedené bez vyraznejsich emdcii. Svoju
reputdciu v8ak orchester napravil v dal3ej
skladbe, v Intermezze z opery Sedliacka Cest
od P. Mascagniho. Skladba bola predvede-
néd peknym mékkym ténom a nechybala jej
prepracovand dynamika i agogika.

Prvym sélistom bol barytonista Zoltan
Vongrey, ktory sa predstavil prolégom Si
puo? z opery Komedianti od R. Leoncaval-
la a driou Germonta z Verdiho opery La Tra-
viata. Publikum si ziskal prijemnym sytym
hlasom, zretelnou artikuldciou a prirodze-
nym hereckym prejavom. Mezzosopranist-
ka Alena Hodalova zaradila na tvod vy-
stipenia driu Leonory z opery Favoritka
od G. Donizettiho, ktord vystriedala aria
Santuzzy z opery Sedliacka cest od P. Mas-
cagniho. Tmavy, smerom k vy3s§im polo-
hdm hlboky hlas stracal na kvalite a ziska-
val neprijemné vibrito, ktoré malo nega-
tivny vplyv na intonaént presnost.
Sopranistka AlZbeta Trgova sa v prvej
Casti programu predstavila driou Elviry

z opery Puritdni od V. Belliniho a driou Vio-
letty z opery La Traviata od G. Verdiho. P6-
sobila presved¢ivym dojmom, vlddla dife-
rencovanou dynamickou $kélou, dokonca
ivextrémne vysokych pasdZach. Tenoris-
ta Stanislav Matis, ktory si do programu
pripravil driu Cania z opery Komedianti od
R. Leoncavalla a driu Cavaradossiho z ope-
ry Tosca od G.Pucciniho, sa pocas prvého
koncertu predstavil iba v prvom ¢isle, z do-
vodu zjavnej zdravotnej indispozicie v prog-
rame nepokracoval a na pédiu absentoval
aj nasledujici defl. Poslednou sélistkou
bola sopranistka OIga Hromadova
s driou Mimi z Bohémy od G.Pucciniho. In-
terpretka zaujala makkym ténom, vybor-
ne prepracovanou dynamikou a ndpadity-
mi spdsobmi prace s hlasom.

V druhej ¢asti programu zneli diela lah-
Sieho zdnru: na Gvod valcik J. Straussa Na
krdsnom modrom Dunaji, nasledovali drie
a duetd z najzndmejsich operiet F. Lehdra,
G. Dusika a E. Kdlména. Okrem spomina-
nych sélistov sa predstavili tenoristi Peter
Schneider a Peter Svetlik, ktory sa stal
yhviezdou“ vedera. Dokézal totiZ spojit
dokonaly hlasovy prejav, zretelnd vyslov-
nost a predviest aj herecké a pohybové
danosti. Spolu s Alzbetou Trgovou sa po-
starali aj o zdvere¢ny pridavok v podobe
dueta z muzikalu Fantdm opery. Vyraznym
nedostatkom oboch koncertnych vece-
rov (ktory mal korigovat dirigent) bol nea-
dekvdtne silny zvuk orchestra, mnohokrat

Vazne i nevdzne v -

Atmosférou ocakdvania sa chvel vzduch
v Malej sédle Slovenskej filharménie 11.
februara pred koncertom Moyzesovho
kvarteta a jeho hosti - Nicolu Bulfone-
ho a BorisaLenka. Na programe bolo totiz
niekolko noviniek - skladby starého talian-
skeho majstra objavené predneddvnom
v archive, aj slovenskd premiéra Five Tan-
go Sensations od Astora Piazzolu. Drama-
turgickym prepojenim vecera bol podob-
ny charakter skladieb, napriek svojim znaé-
nym odli$nostiam vsetky balansovali na
pomedzi viznej a nevdznej hudby.
Taliansky klarinetista a dirigent dycho-
vého mlddeznickeho orchestra v Monfal-
cone sa najprv rozcevifil na diele Carla Ma-
riu von Webera, aby slovenskej verejnosti
mohol predstavit tvorbu svojho krajana.
Kuvinteto pre klarinet, dvaje husle, violu a vio-
loncelo B dur, ktoré Weber komponoval
takmer Styri roky, ponika maximaélne vy-
uzitie technickych i vyrazovych moznosti

klarinetu. Harméniu i melodické linky au-
tor eSte nacrtdval klasickym Stetcom, pri-
tom vSak koketoval aj s chromatickymi
postupmi. Kvinteto patri do repertodru
koncertnych klarinetistov, ¢o potvrdila aj
Bulfoneho hravé a suverénna interprets-
cia s6lovych partov.

Jeho srdcovou zdlezZitostou vsak boli dve
kratsie skladby talianskeho skladatela ob-
dobia klasicizmu Carla Paesslera, ktoré
nasiel v sikromnom archive Ricardi di
Netra v Udine a odvtedy ich predstavuje
verejnosti. Neapolsky rodak Paessler ke-
dysi dostal prezyvku Paganini hoboja a oca-
reny Rossiniho Taliankou v AlZiri sa v Di-
vertimente pre klarinet a slaciky in$piroval
dvoma driami z tejto opery. Kavatinu Iza-
bely pod nazvom Cimentando i venti trans-
kriboval z Es dur pre B klarinet, v duchu
rossiniovskej kantability prekomponoval
aj druht ariu - Se ancor tu m “ami. Hravé
dielko sa netaji ambiciami, Ze netdZi zaujat

prekryvajtci hlasy speviakov prevazne
v strednych a hlbokych polohéch.

Po tspesnom téinkovanim v rdmei via-
no¢nych koncertov sa 16. januara klavir-
nym recitdlom predstavil mlady slovensky
klavirista Vladimir Martinka. Uvod jeho
koncertu patril trojéastovej Sondte Es dur
od J. Haydna. Martinka v nej predviedol
zmysel pre §tyl typickym, prijemne méak-
kym ténom. Pohyboval sa prevazne v niz-
Sej, decentnej dynamickej hladine, preciz-
ne frazoval a jednotlivé hlasy viedol priam
orchestralnym spdsobom. Na niekolkych
miestach vSak posluchd¢ mohol vycitit ne-
istotu stvisiacu s paméatovymi probléma-
mi. Dalgou skladbou programu bolo dielo
M. Ravela Gaspar noci, detailne prepraco-
vané po stranke dynamickej i vyrazovej, na
niektorych miestach vsak interpret mohol
v duchu impresionizmu zvolit farebnejsi,
zahmlenejsi, menej konkrétny tén. Prva
Cast uzavrela Sondta 1. X. 1905 od L. Jan4¢-
ka, v ktorej sa Martinka prejavil ako maj-
ster v préci so zvukom. Pocas celej skladby
nardbal pestrou kalou dynamickych od-
tieriov, hierarchiou zvuku ndstroja a zaro-
veri citlivo riesil jednotlivé frazy aj po stran-
ke agogickej. Druhd ¢ast recitdlu patrila roz-
siahlej kompozicii R. Schumanna - Sym-
fonickym etuddm op. 13. Martinka dielo
predniesol $tylovo a ukdzal v iom mnoz-
stvo roznych interpretaénych poldh, v nie-
kolkych tsekoch sa vSak nevyhol intonaé-
nym neéistotdm. Interpret predviedol Stan-
dardny vykon, zainteresovanejsia ¢ast
publika v8ak, s ohladom na jeho predcha-
dzajuce Gcinkovanie, ofakdvala vykon na
kvalitativne vyssej drovni.

DaNIELA GLosOVA

naro¢ného posluchédéa. Rovnako ako na-
sledujtca skladba Potpourri patri do kate-
gorie zdbavnej hudby. Skladatel siahol po
Zanri, populdrnom v 19. storo¢i - potpou-
rri je francizske oznaenie pre melodicki
sekvenciu alebo zmes roznych melddii
z opier, operiet, ¢ baletov, pod¢iarknuta
modulujicimi pasdzami. Taliansky klarine-
tista sa doslova ,vyhral” na tomto nevel-
mi origindlnom, ale zato vtipne spracova-
nom kisku, plnom virtudznych varidcii.
Rovnako sa nechali strhnit i Moyzesovei,
v ktorych Bulfone nasiel spriaznené duse.

Finéle vedera vSak tvorili hlboké, strhu-
juce a omamné melodické linky argentin-
skeho maga Astora Piazzolu, ktoré doslo-
va ovijali posluchdcov. Skladatela, ktorého
remene bandonednu sputali uz ako devét-
ro¢ného, charakterizuje nezamenitelny
kompoziény $tyl. Ziak najslavnejsej peda-
gogicky svojich ¢ias, Nadie Boulangerovej,
si ho totiZ namies$al z prvkov argentinske-
ho tanga, jazzu a eurépskej vaznej hudby.
Hoci akordeonista Boris Lenko na prezen-

POKRACOVANIE NA STR. 20
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Kosicke

ZHRNUTIE

ovoro¢ny koncert Kosickej statnej fil-

harménie 5. januara bol venovany
vyberu z tvorby J. Straussa jr., E. Waldteu-
fela, E. Kdlmaéna, F. Lehdra, F. Kreislera a dal-
Sich. Koncert s dirigentom Kirkom Trevo-
rom a sélistami T. Palov¢ikovou a J. Bab-
jakom presvedcil o popularite a zdujme
o tito nendroénu a pdsobivi hudbu. O ts-
pech koncertu sa vyrazne pri¢inil sistrede-
ny vykon orchestra, ktory citlivo a poho-
tovo reagoval na dirigentove gesta. Toto
konstatovanie patri aj spevickemu preja-
vu oboch sélistov.

Koncert ako dar (1%. januara) bol
venovany dielam klasicizmu a jeho posla-
nim bola nielen propagdicia vykonov or-
chestra, ale aj snaha ziskat novych poslu-
chacov. Podnetnd myslienka (bez vstupné-
ho, s malym obcerstvenim) sa stretla
s mimoriadnym zdujmom a naplnila Dom
umenia. Hlavnymi aktérmi koncertu boli
juhokdrejski umelci: sopranistka Hye-Ry-
ung Hwan, klaviristka Sandra Nam
(USA) a dirigent Tae Cheol Noh.

Klavirny koncert ¢. 20 d mol KV 466 od
W. A. Mozarta pri¢inenim sélistky vyznel
stavebne prepracovane. Cit sélistky pre t6-
novu a melodickd krasu sa vyrazne preja-
vil v ocarujtcej kantabilnej druhej Casti.
Sopranistka Hye-Ryung Hwan v Beetho-
venovej drii pre sopran a orchester op. 65
,Ah Perfido“ presved¢ila citom pre melo-
dickd kresbu a schopnostou odstupriova-

nia tematickych tsekov. Symfonia é. 5 ¢ mol
op. 67 ,,Osudovd “ od L. van Beethovena od-
znela v tvare pre dirigenta urcite

Boris KrRAINY

akceptovatelnom, tazko vSak mozno su-
hlasit s jej vyslednym vyznenim.

Na tvod nasledujiceho koncertu (23.
januara) odznela skladba Juraja Filasa Po-
sledny rytier, ktorej dve protikladné témy
st nositelmi pévodného autorovho zdme-
ru: portrétu ¢loveka zdpasiaceho medzi zé-

Foto Archiv
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ujmom hodnét minulosti a sti¢asného kon-
zumného trendu. Ide o portrét ¢loveka sto-
jaceho v opozicii k tomuto nic¢ivému tren-
du. Vyrazny melodicko-rytmicky prvok, ob-
miefiany v rdznych ndstrojovych farbach
a zoskupeniach, kontrastuje s tivodnou
a v zdvere sa opakujicou témou vo vyso-
kych polohédch slacikovych néstrojov. Or-
chester SF s dirigentom Toma$om Kout-
nikom predviedli ststredeny vykon pre-
zentujuci hraéske kvality. Sélistom Koncer-
tu pre klavir a orchester & 2 ¢ mol op. 18 od
S. Rachmaninova bol Boris Krajny. Dielu
s charakteristickym pédtosom, Siroko kle-
nutymi melodickymi obldkmi, vyraznou
ténovou farebnostou chybalo pointovanie
lyricko-dramatickej nélady, ale aj vadsia
presnost v sthre. V prvych dvoch ¢astiach
s6lovy klavir takmer zanikal v orchestral-
nom stzvuku, posledna ¢ast vSak bola plne
prijatelnd. V dalSej ¢asti programu odzne-
la Symfonia ¢ 1 op. 10 D. Sostakovica, ktora
uputa pozornost posluchdca uz prvou ¢as-
tou, v ktorej st témy kontrapunkticky a va-
riane bohato spracované. Dirigent pdso-
bivo vymodeloval grotesknt tému druhej
Casti s prikladnym vkladom dychovych na-
strojov. Vyrazne diferencoval aj tretiu Cast
so stupnicou farebnych odtieriov, ktoré dali
vynikntt zvukovému a melodickému bo-
hatstvu skladby.

Poslednym janudrovym podujatim (28. 1.)
bol literdrno-hudobny vecer, na ktorom
Jozef ,,Dado* Nagy ¢ital z tvorby Pavla
Straussa a Milana Rufusa. Nddejnd mlada
klaviristka Klaudia Debreova (Studuje na
AMU v Prahe) predniesla vhodne voleny
vyber z diel W. A. Mozarta a L. van Beetho-
vena (klavirne sonéty) a vyber z Preliidii pre
klavir F. Chopina. V KoSiciach je o tento typ
programov nad ofakdvanie velky zdujem.

Steean Curitia

Hudebni nakladatelstvi
Editio Barenreiter Praha, spol. s r. o.
si Vam dovoluje nabidnout novinku

Eugen Suchorii (1908-1993)

Sonatina pre husle a klavir op. 11

H 7851, cena: 300,— Ké

ed. Vladimir Godar,

housle rev. Tibor Gasparek

ISMN: M-2601-0152-4

rozsah: 32 stran, 12 stran partu

Eugen Suchonf, jeden z nejvyraznéjSich
skladatelskych zjevu slovenské hudby
minulého stoleti, se inspiroval Zivotnimi
udalostmi a vyjadioval je svou hudbou,
pro kterou je typicka zcela osobita,
»suchonovska“ modalita, inspirovana starsimi slovenskymi
lidovymi pisnémi. Sonatina pre husle a klavir op. 11 (z roku
1937) patfi k autorovym nejvyznamnéj$im predvaleénym
dilim. Svou nastrojovou stylizaci, harmonickou paletou

editio

Barenrelter Praha

SOMATINA 164 WIOLIN AND FiAND

i bouflivou evoluci formy pfekra¢uje rdmec hudebniho
druhu sonaty a prozrazuje tak nejvyssi kompozicni ambice
svého autora.Publikace vysla za laskavé podpory Nadace
Bohuslava Martint.

Publikaci miizete zakoupit u nasich distributori na Slovensku:

HUDOBNINY AMADEO MUSIC FORUM, v. 0. s.
Komenského 6 Palackého 2
040 01 Kosice 811 01 Bratislava

tel.: 055/ 622 97 14
tel.: 055/ 633 68 34

tel.; 02/ 5464 4372-3
tel. + fax: 02/ 5443 0998

amadeo @dodo.sk musicforum @nextra.sk
INFORM - knizny velkoobchod MUSICA SLOVACA
Bratislavska 12 Medena 29

811 02 Bratislava
tel.: 02/ 5443 1380, fax: 02/ 5443 3569
hfv@hvf.sk

010 01 Zilina
tel. + fax: 041/ 8962 3991

Na VaSe dotazy se téSime na adrese:
Editio Barenreiter Praha, Zakaznické centrum

Béchovicka 26, 100 00 Praha 10, CR
tel.: 00420/ 274 001 929, fax: 00420/ 274 781 017
e-mail: zcentrum @ ebpraha.com, www.noty-knihy.cz
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KONCERTY _ |
pre mladez

Problematika vychovnych koncertov
(pouzila som toto oznacenie, hoci sa
pripdjam k zdstancom pomenovania , kon-
cert pre mlddez“...) sa v naSom 3kolstve
dlhodobo riesi spontdnne, bez koncepcie
a ciela, pripadne neriesi sa vobec. Svoje vy-
stipenia pre Skoly hlavne v predviano¢-
nom obdobf najéastejsie pontikaji ZUS, no
na ,trhu” sa objavujd aj interpreti pochyb-
nej Urovne.

Neddvno som mala td Cest vypocut si
v telocviéni istej presovskej ZS spevika
s umeleckym menom VIKTOR, ktory de-
tom predvddzal s magnetofénom ako sa
spieva karaoke. Deti za jeho ,vykon“ za-
platili po 20,- Sk, vykricali si hlasivky a o
hudbe sa nedozvedeli ni¢ nové, ved to, Ze
yhudbu hrd magnetofén, rdadio alebo tele-
vizor uz vedeli.

Aj na hodinach hudobnej vychovy, hlav-
ne na prvom stupni ZS, pri nacviku piesnf
ucitelka radsej siahne po MC alebo CD
namiesto toho, aby sprievod k nacvi¢ova-
nej piesni detom zahrala na klaviri alebo
keyboarde. IsteZze dévodom takéhoto rie-
Senia je aj ta skuto¢nost, Ze ZS nevlastnia
potrebné hudobné néstroje. Ale mézu deti
za to, Ze Skola alebo §tit nemaju finanéné
prostriedky? Ako potom moéZeme chciet
od deti odchovanych iba na reprodukova-
nej hudbe, aby v dospelosti navstevovali
koncerty ,Zivej hudby“?

Tato nelichotivi situdciu si uréite uvedo-
milo aj vedenie a dramaturgia Statnej filhar-
monie v KoSiciach, pretoze uz $tvrty rok
organizuje pre §tudentov strednych $kol
z Kosic koncerty s vychovnym zameranim.

Dramaturgia SFK si pri tvorbe tychto
koncertov stanovila urcitd koncepciu,
v ktorej by chcela pokracovat aj nadale;j.
Koncerty st koncipované podla vzoru Leo-
narda Bernsteina. Dirigent okrem svojej

POKRACOVANIE ZO STR. 8

taciu Piazzolovych koncertantnych ting
zalozil stibor Alea, na Skodu nebolo ani
ich podanie v spojeni so slac¢ikovym kvar-
tetom. Ako je zndme, Moyzesovcov cha-
rakterizuje nielen flexibilita, ale aj zanie-
teny pristup k hre. A tak spolu s Lenkom
dokreslovali umenie majstra, ktory do-
kézal, Ze na tango mozno nielen tanco-
vat v zadymenych baroch, ale ho aj po-
¢avat v koncertnej sieni. Five Tango Sen-
sations skomponoval ako pat ndladovo
rozdielnych ¢asti v roku 1989. Zjedno-
cujucim prvkom je tu farba exotickej

profesie musi zvladnut este jednu velmi
délezitd rolu. Je zdroveri aj moderatorom.
Pri vybere dirigentov SFK zdmerne oslo-
vuje iba mladych, zaéinajicich umelcov.
Doteraz to boli A. Popovié, M. Krajéi, K.
Kevicky a tohto roku Martin Majkut. Kaz-
dy z nich si tvori scendr koncertu sam. Vy-
ber diel konzultuje s koncertnym maj-
strom a dramaturgickou. A. Popovi¢ si vy-
bral S. Prokofieva - Rdmeo a Jiilia a E. H.
Griega - Peer Gynt, M. Krajéi svoj koncert
zostavil tematicky pod ndzvom Rozprdvka
v hudbe. Minuloro¢ny koncert s témou kla-
sicizmus K. Kevicky koncipoval pomerne
komplikovane, s velkym mnoZstvom in-
formadcii o kompoziénych principoch kla-
sicistickej hudby. Velmi zaujimavym spo-
sobom v8ak svojmu publiku pribliZil pro-
ces tvorby hudobného diela a princip
sondtovej formy, kde pouzil aj transparen-
ty s ndpismi ,hlavna téma, vedlajsia téma,
expozicia...“, ktoré nad hlavy hrécov v or-
chestri dvihali asistentky pocas 1. ¢asti Mo-
zartovej Symfonie g mol. Naro¢nejsie pre
publikum uz bolo pochopenie neoklasi-
cistickych prvkov v Prokofievovej Klasickej
symfonii. Kevicky sa snaZil posluchd¢om
vysvetlit aj ndzornou ukazkou na klaviri
rozdiel medzi harmonickymi postupmi
v hudbe Mozarta a Prokofieva. Nuz pri ta-
kychto snahach netreba zabtdat na to, Ze
posluchaci neovladaju ¢asto ani len zaklad-
nu hudobnt terminolégiu a skor ich zauji-
ma to, kolko mal skladatel mileniek nez
to, ¢i dominantu rozviedol do toniky.
Tohtoro¢né koncerty SFK pre mlddeZ sa
konali 80. a 31. januara pod taktovkou
Martina Majkuata. Tematicky koncert
nadvézoval na minuloroény a pokracoval
v sledovani vyvoja hudby v 19. storoéi. Po
uvodnej ukdzke Schubertovej symfonickej
tvorby ndm dirigent - moderator pribliZil

krajiny, slaciky a akordeén sa naopak
zmietajui v odliSnych naladdch - melan-
cholickych, sladkych, horkych, ospalych
aj ohnivych. Dielo, ktoré rok pred Piaz-
zolovou smrtou nahral sldvny Kronos
Quartet, patri medzi posledné z autoro-
vych vySe 750 tangovych skladieb. Po-
tvrdzuje, Ze Piazzola sa pravom stal mag-
netom podujati - uz na jeho slovenskej
premiére v marci 2001 v podani siboru
Alea sa stretol s velkym ohlasom, pri-
¢om vo svete uz ddvno predtym zrical
bariéry u tradi¢ne zaloZeného publika.

MARTINA HILBERTOVA

obraz bosoriek nad hrobom Hectora Berlio-
za. Piata Cast Fantastickej symfonie bola vhod-
nym vyberom, no vzhladom na vek poslu-
chécéov by som skor zdoraznila, Ze ide o pri-
beh nestastnej lasky. Iste by som vyuZila aj
vysvetlenie, preco Berlioz pouZil sekvenciu
Dies Irae s ndslednym prepojenim na po-
viedku Martina Kukuéina. Tak by vznikla
moznost otdzky pre publikum.

Ako priklad ofarenia hudobnych skla-
datelov prirodou a cudzimi krajinami za-
znela ukdzka z Talianskej symfonie F. M.
Bartholdyho. Nechybala ani Vitava B. Sme-
tanu a Largo z Dvotdkovej Novosvetskej sym-
fénie. Pomald ukazku z Cajkovského Pate-
tickej symfonie, ktora nasledovala po Dvo-
fakovom Largu, by som uréite nahradila
veselSou skladbou (nie¢o z Musorgského
Kartiniek, alebo Borodinove Polovecké tan-
ce, ak to mala byt ukazka z ruskej hudby).

Pri opédtovnom névrate k Berliozovej
Fantastickej symfonii - zéver 5. Casti - mi
vysvetlenie ,dni hrozy“ chybalo este vyraz-
nejsie. Velmi mily bol ndpad so stitazou pre
publikum. Ten, kto spravne odpovedal na
poloZent otazku, vyhral CD a dve vstupen-
ky na koncert SFK.

Nedostatoény zdujem o koncerty vdZnej
hudby zo strany mladej generacie si uve-
domuju a riesia ho aj renomované sveto-
vé orchestre. Napriklad Newyorska filhar-
moénia mé na ziskanie mladych priazniv-
cov vytvorenu $pecidlnu internetovi
stranku, kde sa deti méZu formou hier nie-
len zabavit, ale aj vela naudit.

Potreba takychto koncertov je teda viac
nez akitna. Je potesitelné, Ze SFK chce ich
ponuku rozsirit aj pre Ziakov ZS. Pri tvorbe
scendrov koncertov pre ZS by vsak drama-
turgia nemala obist moZnost konzultdcie
s odbornikmi na problematiku hudobnej
recepcie z radov hudobnych pedagdgov.
Idedlne by napriklad bolo, keby Ziaci absol-
vovali pripravu na tento koncert uz na ho-
dindch hudobnej vychovy so svojimi uz
vopred informovanymi ufitelmi.

Potesilo by ma, keby tieto moje vyhra-
dy boli pochopené tak, ako som ich mysle-
la. Ako priatelské rady.

KATARINA BURGROVA

K ALEI DOSKOP
V rdmci kultérnych podujati k 10. vyroiu
vzniku SR sa na zastupitelskom drade vo
Washingtone za&al cyklus koncertov, kto-
rého cielom je priblizif americkému publiku
slovenské interpretaéné umenie. Sériu pod-
vjati otvoril recitél klaviristky Eleny Letfia-
novej (12. februdra), do programu ktoré-
ho zaradila skladby F. Liszta, K. Schuman-
novej, R. Wagnera, B. Smetanu, A. Skria-
bina, F. Chopina, z pévodnej slovenskei
tvorby predstavila kompozicie Romana Ber-
gera (Semplice) a Petra Zagara (Blumen-
télsky tanec).
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ALBRECHT COLLEGIUM

Nedel’né matiné v Mirbachovom paléci
svojim zameranim predstavujd zvac-
$a nekonfrontani atmosféru, pohodu
sviatoéného dopoludnia v prijemnom pros-
tred{. Program 2. februara, to bola autor-
ské zostava Mozart, Vranicky, Krama¥; in-
terpreti Albrecht Collegium, ¢o je nazov
zoskupenia ¢lenov komorného stiboru Mu-
sica aeterna (Peter Zaji¢ek - husle, Jan
Gréner - viola, Peter Kiral - violoncelo
a prizvany host Robert Sebesta - klarinet,
basetovy klarinet). Koncert patril opéat
medzi tie s velmi nizkou uéastou publika.
Netusil som, Ze sa na koncerte stretnem
s volnym zdruzenim hudobnikov stiboru
Musica aeterna, nemdZem sa teda vyhnut
nazoru, ktory nebude zniet lichotivo pre
cestu, ktord ma ambiciu byt tzv. autentic-
kou interpretéciou starej hudby. Takéto
chépanie vykladu v zdsade nezatracujem
v pripade, ak sa nestdva cielavedome na-

smerovanym programom - umeleckou
cestou, vyluénou pravdou. Tdto cestu do-
kaZzem akceptovat len ako jednu z moznos-
ti. Keby bolo vSetko na nej pravdivé, sprav-
ne, vierohodné - itak by som odmietol
tato ortodoxnu ,vierohodnost”, pretoZe
dnes sa zmenil ¢lovek - jeho myslenie i ci-
tenie. Ved napriklad v Mozartovom Kvar-
tete pre klarinet a sldcikové trio B dur KV
317 d (378) v dobovej tGprave Johanna An-
drého (1799) som nepocul spev sldciko-
vych néstrojov, dusu husli, len pritlmeny,
matny zhluk rovnych ténov. Stéle len tény,
kresbu frazovania - no nie hudbu. Z celé-
ho Kvarteta vyénievalo prekrasne klarine-
tové spevné sélo a temné pozadie slaéikov.
V Sldacikovom triu F dur op. 12 ¢ 4 som poci-
til z takejto interpretacie tnavu. Prijal by
som kompromis iza cenu, keby som si
Vranického hudbu vypocul dvakrit. Raz
v koncepcii, ktord zodpovedd duchovnému
svetu dnes$ného ¢loveka, a raz v interpre-
técii, ktord chce byt autentickou. Bolo by to
dokonca zaujimavé. Obdvam sa len, Ze in-

Duo DeziDerA KARDOSA

V rdmci matiné 9. februara odznel
v Mirbachu program z tvorby sloven-
skych skladatelov. Prednieslo ho Klavir-
ne duo Dezidera Kardosa (Daniela Kar-
doSova - Tatiana Lenkova). Starostlivo
nastudovany sled $tvorruénych opusov
otvoril ,dokument* pripominajtci stav slo-
venského kompozi¢ného diania pred na-
stupom moyzesovskej moderny 30. rokov
minulého storo¢ia. V Slovenskych tancoch
¢. 5 op. 47 Dezider Lauko spracoval najmi
novouhorské prvky, tstretové mestiacke-
mu vkusu a zélube vo virtudznej salénnej
hudbe. Interpretécia dua so zdpalistou ver-
vou poddiarkla zemité rytmy a spevnost
kontrastnych melddii. Sekundistka vsak
mobhla prispdsobit intenzitu svojich tema-
tickych vstupov jemnejsiemu diskantu ta-
mojsieho Petrofa i danému akustickému
priestoru.

Dal3f blok patril §tvorruénej literattire
z pera Ilju Zeljenku. Pre tohto skladatela
je priznacéné, Ze sa rad inSpiruje kvalitou
a neraz vyhovie osloveniam interpretov
adresne dedikovanymi opusmi. Tak uzre-
la svetlo sveta Toccata pre Stvorruény klavir
(1997) uréena manzZelom Dianovskym.

Sadzba skladby traktuje typické postupy
Zeljenkovho skladatel'ského rukopisu:
striedanie kontrastov, a tak po niekolko-
ndsobnom opakovani viacerych rytmic-
kych modelov s prestivanymi prizvukmi
mimo tazkej doby exponuje rovnomerné
pulzovanie priam taneéného charakteru.
Pri zahustovani a uvoltiovani sadzby (ne-
raz zhluky ténov pripominaju clustre) - na
spravnom mieste - dospeje evolu¢ny pro-
ces k fermate, po ktorej nasleduje coda.
Podobné ¢rty sme mohli pozorovat aj
v premiérovanej Sondte ¢. 2 pre klavir
S$tvorruéne (2000), dedikovanej KardoSov-
mu klavirnemu duu. Umelkyne nezohlad-
fovali len zdpis, no Uspesne sa snazili vtla-
¢it linidm aj pecat vlastnej umeleckej pre-
svedéivosti. Pri sledovani ich interpreticie
- najmé 1. ¢asti - sme nadobudali presved-
Cenie, Ze autor sa in$piroval aj istymi neo-
barokizujicimi postupmi, pravda, v preta-
veni a v prostredi typicky zeljenkovskej
sadzby. Zavere¢né Presto dvojcastovej So-
ndty vyZaduje nielen technickd zdatnost,
ale aj sustredenost sthry (rychle paraleliz-
my pasézi u oboch hracok), pevné rytmic-
ké citenie a schopnost nechat prirodzene

 O) N s

terpreti, ktorf uz tolko rokov kracaju tou-
to cestou, by nedokazali zmenit vyrazovi
abecedu svojho interpreta¢ného slovnika.
Skoda, Ze sa v programe stboru Albrecht
Collegium neobjavil Tudsky hlas, pretoZe
tu je otdzka autentickej interpretdcie priam
nutnd. To by v3ak bola téma na dlhsiu tva-
hu. V zdvereénom Kvartete Es dur op. 21¢. 2
pre klarinet a sldc¢ikové trio od F. V. Kramé-
fa opét na mria blahodarne zaposobil kla-
rinet, pretoZe tento néstroj ako jediny spie-
val. (Niektoré romanske jazyky napriklad
vObec nepouzivaji slovo hrat na nastroji,
ale spievat. Ved na ndstroji sa spieva - to je
idedl, ktory vedie k dokonalosti. Mohol by
som tento ndzor podopriet vyrokmi naj-
bornych kruhoch st tieto ndzory dostatoc-
ne znime.)

Na zdver snad len tolko: nespochybriu-
jem cestu tzv. autenticity interpretacie sta-
rej hudby, len by som rad pocul vzépiti aj iny
pristup. V novej nasadenej progresivnej in-
terpretécii totiz nemozno skryt technickd
nedokonalost - interpretaénii pribliZnost.
Vsetko je Citatelnejsie a zretelnejsie. Cestu
stiboru Albrecht Collegium nemozno zvra-
tit, je to uZ dnes trend, ktory presadzuju
mnohé komorné telesa. Mirbachovsky kon-
cert bol teda v mnohom pouény i pre mria.
Verim, zZe som sa touto mojou recenziou
nepostavil na druh stranu barikady...

IGor BERGER

DANIELA KARDOSOVA, ROBERT GASPARIK, TATIANA
LENKOVA A RICHARD MRAZIK.

vyzniet variabilné rytmické modely. Kon-
trast lyrickych tém navodzoval aZ pastoral-
no-idylicky raz. Aj tu pouzil autor v dyna-
mickej vystavbe princip zlatého rezu s roz-
uzlenim v code.

Rébert Gasparik v skladbe Musica per
pianoforte e quattro mani e percussione bat-
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teria op. 45 pribral ku klavirnemu duu aj
hréaca na bicich néstrojoch (Richarda Mra-
zika). Autor na viacerych miestach uréuje
charakter bicich nastrojov aj klavira, napr.
v kdnonickej postupnosti rytmickych figar.
Pri traktovani tém vyuZiva permutaéné
a kombinaéné postupy v slede nédstupov
a v sihre. Zaujimavo exponuje jemné tre-
molo na pozadi dialégu klaviristiek, ¢im

dosahuje iltziu vzdialeného hrmenia. Po-
chopitelne, exploatuje batériu bicich aj v ka-
dencii ¢i s6lovo, ale aj v spoluprdci s klavi-
rom. Suverénne majstrovstvo R. Mrézika
slévilo tu svoj triumf. Mohli sme obdivovat
Siroké spektrum odtienkov i nélad. Po vir-
tudznej exhibicii s ddvkovanymi, neo¢aka-
vanymi sforzatami vyznel velmi sympatic-
ky meditativne ladeny, pre viacerych po-

PoDHORANSKY — GAJAN

Violonéelista JozefPodhoransky a kla-
virista Ivan Gajan sa predstavili
v rdmci mirbachovského matiné 18. feb-
ruara. Dramaturgia ich programu sa opie-
rala vylu¢ne o komornd tvorbu franctizskej
proveniencie. Najzdvaznej$im opusom bola
uvodnd, zdmerne nepatetickd, koncentro-
vand Sondta pre violoncelo a klavir prislusni-
ka parizskej Sestky Francisa Poulenca. Invend-
ne nie nezaujimavé dielo dokumentovalo
autorovo usilie o rovnovaznost citu a ume-
leckej rozvahy. To sa premietalo do viacerych
rovin: do celkovej atmosféry, do traktova-

nia tém a vytvdrania formovych schém. In-
terpreti taZili z bohatého zdzemia svojich
muzikantskych kvalit jednak v technickom
stvdreni, jednak v tvorivom vklade.

Ak u Poulenca dominovala klasickd vy-
véazenost, dalsi repertodr osciloval neraz az
na hrane salonnej sladkosti, lacnej pacivosti
¢i bravirnej exhibicie. K slovu sa dostali
romantické miniatiry zndmeho operetné-
ho skladatela, ale aj uznavaného virtudza-
violonéelistu Jacquesa Offenbacha (vyber
zo Siestich melddif & zo Styroch impresii,
ktoré st poplatné vkusu dobového mes-

FRAGMENTY 2002

udobnd a tane¢n4 fakulta VSMU kaz-

doro¢ne po zimnom semestri pripra-
vuje predstavenie pozostavajuice z fragmen-
tov (vystupov, arif a pod.) z najrozmanitej-
Sich opier. Zmyslom tejto verejnej prezen-
tacie posluchacov Katedry spevu a opernej
réZie je postupné zvladanie narokov na pro-
fesiondlne javiskové vysttipenia. V tomto
Skolskom roku boli fragmenty zaujimavé
nielen mnohymi spevickymi talentmi, ale
aj pracou dvoch posluchadov opernej ré-
Zie. Tento odbor je nateraz velmi déleZity,
pretoZe buddcnost opernej inscenaénej
praxe unds zavisi prave od kvality absol-
ventov tohto $tidia. Pluralitu pristupov a in-
scenacnych poetitk mézZe dnes zabezpecit
prave mladd generdcia reZisérov. Dne$ni
reZiséri starsej a strednej generdcie dostali
svoje prvé prileZitosti bezprostredne po
skonéeni $tadif, sti¢asny absolvent opernej
rézie (na rozdiel, napriklad, od absolventa
¢inohernej réZie) na prvi inscendciu v pro-
fesiondlnom divadle zvycajne ¢akd niekol-
ko rokov.

Dvaja posluchaéi druhého roénika oper-
nej rézie si vytvorili sled fragmentov, pre
ktory sa pokdsili vytvorit relativne jednot-
ny rdmec. Lenka Horinkova svoj vyber

nazvala Kaviareri. V tomto bohumilom
priestore zazneli vystupy z Predanej neves-
ty, Rusalky, Carostrelca a Carovnej flauty.
Ustrednou postavou tu bol Kecal, ktory sa
sta ¢asnik pokusal spojit jednotlivé scény.
Horinkovej poetika celkovo pripominala
poetiku alternativnych modernych scén.
Mozno preto nebola jej kaviareil miestom
noblesnej a elegantnej komunikécie, ale
pripominala skor atmosféru pivirne ale-
bo krémy niZ8ieho rangu. V nej sice moze
Kecal dohadzovat Jenikovi ,jednu divku®
alebo JeZibaba rekapitulovat vysledky svo-
jej préce, horsie tu vyznie mramorova kra-
sa Agéty a jemny humor Anicky, alebo vas-
nivost postav z Carovnej flauty. Niektorf
z mladych spevdkov uZ Géinkujui aj na pro-
fesionédlnej scéne Opery SND (Terézia
Babjakova, Martina Masarykova), ini sa
ukazujui ako nesporné talenty (Petra Za-
humenska, Aneta Mihalyova, Ladislav
Podkamensky, Stanislav Bartko), hoci
maju pred sebou vela prace na zdokonalo-
vani techniky, vyrazu i herectva.
Poslucha¢ opernej réZie Tomas Sury
nazval svoju éast Cakdresi. Sme v nemocni-
ci, pravdepodobne na psychiatrickej klini-
ke, a jednotlivé ¢akajice pacientky sa vy-

zornych posluchd¢ov mozno prekvapujici
a zdmerne nepateticky zaver.

Na zdver odznela $tvorruénd dprava
Meditdcie a Burlesky zo Stidif op. 15 od
Dezidera Kardosa (Gprava Vladimir Bokes).
Pri zostavovani dramaturgie sa mohlo viac
zohladriovat chronologické hladisko, a aj
kvéli obsadeniu by sa bol Ziadal Gasparik
na zaver.

Viapimir Cizik

tianskeho publika. Striedali sa Zdnrové ob-
razky, ndlady in$pirované (stdiac podla
nazvov) krasami prirody, bezproblémové
oddévanie sa snivaniu, ¢i elegantny spad
vrtkych tane¢nych rytmov. Podobnt atmo-
sféru navodzovali aj tri skladby dalSieho
zndmeho majstra hudobno-divadelnych
opusov Friedricha von Flotowa. Uspech
u obecenstva bol tak zaruéeny. Z hladiska
dramaturgie to bol program iste neostcha-
ny, ¢o do umeleckej hodnoty vsak prinaj-
menej otdzny. Skoda, Ze aj klavirista sa plne
oddaval spadu pulzovania nadSeného mu-
zicirovania, ktoré viak vo svojich dynamic-
kych vrcholoch presahovalo akustické
moznosti saly.

Viapimir Cizik

naraju z bezitesnosti obrazu, aby predniesli
svoju driu, ¢asto vyjadrujicu Zial. Sury spo-
jil vystupy zo Simona Boccanegru, Werthe-
ra, Maskarného bdlu a Bohémy. Z celku va-
nie jemnd dekadentnd atmosféra, original-
ne nemocni¢né Zupany laskavo zapozical
Onkologicky tstav sv. Alzbety. Zvoleny ra-
mec je vSak naplneny citlivym vytvarnym
videnim i pracou s hercom. Najintenzivnej-
Sie sa do postavy pacientky vlozila Marti-
na Masarykova, ktord kreovala priam
psychopatologickd §tidiu. Uroveri nastu-
dovania jednotlivych partov v tejto Casti
bola velmi zaujimavé. Lenka Brazdiliko-
va, Petra Zahumenska, Gabriela Hiib-
nerovi, Erika Jakabova, Maria Porub-
¢inova, Filip Tima, Jan Kapala, Martin
Popovi¢, Tomas Juhas a Martina Masa-
rykova predviedli vikony s vyraznym pred-
stupriom k buducej profesionalite.
Fragmenty splnili svoju tlohu.
MiLostAv BLAHYNKA

K ALEI DOSKOFP

Predstavenstvo Slovenskej muzikologickej
asocidcie v novom zloZeni sa zislo 12. feb-
rudra na svojej prvej schédzi, ktorej hlav-
nym bodom programu bola volba predse-
du SMA na nastdvajice obdobie. Stal sa
nim Ladislav Kacéic, podpredsednickou je
Eva Cunderlikové.
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velkd a drdzdivd téma

RASPUTIN - BALET V DVOCH DEJSTVACH. BALET SND, LBRETO, CHOREOGRAFIA A REZIA: J. DUROVCIK, HUDBA: H. LESKO, SCENA: B. KUDUCKA,
KOSTYMY: A. GRUSKOVA, DRIGENT: M. KO3k, M. MAZIK A P. SEIECKY, BALETNY MAJSTERREPETITOR: |. HOLOVAC, PREMIERY: 24. A 25. JANUARA

Tridsiatnik Jan Durovéik patri k najpracovitej§im, ale aj naj-
provokujiicejSim osobnostiam nasej tane¢nej scény. Jeho ¢iny
v oblasti baletu, muzikalu, televiznej tvorby ¢ scénického dotvara-
nia rdznorodych divadelnych Zanrov sa stretdvaji u jednej Casti
publika s nadSenim - u druhej (najmé tej z radov odbornikov-
folkloristov) s rozpakmi. Svojou aktivitou vSak tento umelec ne-
pochybne udrZiava v permanentnom napéti tych, ktorf radi sle-
duji Tudské a tvorivé dozrievanie osobnosti slovenskej kultdry.
Posledné roky sa byvaly kvalitny taneénik-sélista angaZuje najma
v oblasti choreografie a rézZie. V Balete SND o. i.
realizoval vlastnu inscendciu Stravinského Svd-
tenia jari. Okrem klasicko-vyrazového divadla,
ktoré napokon prezentuje aj v balete Rasputin,
sa Durovéik stal uzndvanou osobnostou v ob-
lasti muzikélu, kam vnésa tane¢no-pohybovu
dynamiku, ndpaditost a esprit, bez ktorych by
ani tie najinvenénejsie reZijné ambicie nemali
néleZitd graddciu a syntetickost tvaru.
Durovéikova ambiciéznost, dravost a priam
posadnutost pracou zanechali svojski pecat aj
na novom slovenskom balete Rasputin. (Pre-
miéra Rasputina sa uskutoénila 24. janudra po
odovzdavani 8. ro¢nika Ceny Kvet baletu.)
Grigorij Jefimovié¢ Rasputin, ako kontroverz-
ny ,hrdina“ ruskej histérie na sklonku samo-
derZavia, je stéle velkou a drdZdivou postavou
prehodnocovania a badania v zdhadéach Iud-
skej psychiky, morélky a véle. Objavuje sa tak-
mer celé minulé storocie v dejindch, literatd-
re, vytvarnom umeni, filme i v divadle. Ambi-
ciou Durovéika bolo prostrednictvom Rasputi-
na poukdzat na bezhrani¢nd, nad¢asovi schop-
nost istych jedincov ovladnut masy a manipu-
lovat nimi. Viac nez tento moralizdtorsky ¢i
eticky zdmer v8ak v Durovéikovom librete za-
ujali dramatické metamorfézy vyvoja hrdi-
nu, jeho pribeh ¢ tragika osudov cérskej rodiny. Vietko v jemne
$tylizovanom baletnom procese. Durovéik sa nepridrziava do
detailov zndmych faktov - skér ich volne interpretuje, a to tak,
aby divadka nezataZzil mnoZstvom informadcif, ale dal mu Sancu hlb-
Sie prezit zdsadné zlomy v Zivote hlavného hrdinu a tych, ktorf
lipnd na jeho imaginativnej sile. V jednom pripade, pravda, zd6-
raziiuje vernost legenddm, a to v scéne ,historického obnaZenia“
rozpustilého, opitého Rasputina. Tento moment v3ak skor zapa-
da do drazdivych tendencii a naturalistickych prvkov stéasného
divadla, ktoré aj Durovéik rdd zakomponovava do taneéného di-
vadla. I bez tejto scény je v Rasputinovi dostatok erotiky.
Durovéikovym partnerom v baletnom dialégu bol skladatel
strednej generdcie Henrich LeSko, s ktorym sa stretol pri viace-
rych umeleckych projektoch. Ak v dejindch baletu bola dominan-

tnou zloZkou vidsinou hudba, ktord ¢asto dokdzala samostatne
existovat na koncertnych pédidch, v pripade Rasputina to tak asi
nebude. V novom slovenskom balete je totiZ vedicim prvkom
sujet a z neho sa odvijajtica choreografickd vizia Jana Durovéika,
nie svojbytnost ¢i osobitost hudby.

Partitdra Henricha Leska na ploche 18 obrazov (80 minut hud-
by pisanej pre velky orchester) dej skér podfarbuje a scénicky
dotvdra, rytmicky ,vedie“ a jednotlivé obrazy graduje, bez vie-
§ich psychologickych sond do deja a vyvoja titulnej postavy. Prav-
da, st tu aj krdsne vynimky - napriklad duetd
Rasputina s malym carovi¢om alebo carovnou,
ktoré posluchéca zasiahnu Gprimnostou a po-
éziou hudby.

Leskov pristup v Rasputinovi mozno struc-
ne charakterizovat ako tondlnu hudbu, v kaz-
dom obraze vychadzajtcu z jedného-dvoch
vyraznych motivov, ktoré autor réznorodo va-
riuje (i reprizuje) a dynamicky obmieria. V zave-
re baletu jej nemozno upriet gradaciu ¢i nasled-
ny kontrast. Skladatel vyuZiva pulzéciu ruskych
tancov, prvky hudby dvora, tane¢nej hudby,
pripadne iné prizna¢né dobové prvky. V nich
ponechdva choreografovi dostatoény priestor
pre tane¢né a néladové varidcie. V podriadeni
zékonitostiam baletnej tradicie (najmé v rytmic-
kom principe a v preferovant tejto vedtcej zloz-
ky baletnej hudby) je Lesko malo vzdornym,
skér vzornym partnerom Jana Durovéika.

Uspech Rasputina bol podmieneny viacery-
mi faktormi. Patria k nim tane¢né kredcie s6-
listov (videla som tretie uvedenie baletu 30.
janudra), ktoré Durovéik obsadil v titulnych
roldch aZ trojmo. Okrem jednotlivcov siahol
na dno svojich fyzickych moznosti aj cely ddm-
sky a pansky subor. Ako Casto sa alternanti vy-
striedaju a budd mat moZnost ,,usadit si“ kre-
dcie, nevedno: po tretej reprize sa balet Rasputin dostane na scénu
aZ po dvadsiatich drioch! A to napriek vypredanému hladisku
a nadSenému ohlasu publika. Balet sa sice dostdva na programo-
vé plagity SND zriedkavejsie - no ak ide o nové nastudovanie
lém v8ak zrejme vyriesi aZz novd budova SND, ktord poskytne
vetkym suborom velkorysejSie priestory.

Choreografickd koncepcia J. Durovéika vychddza nielen z mo-
derného tanca, ale spdja (v sélach i ansdmbloch) prvky klasického
baletu a vyrazového tanca. Osobitne silné kredcie sa mu podarilo
vtladit hlavnym predstavitelom - videla som J. Vasilenka (Ras-
putin), M. Mlejovii (Carovné Alexandra), D. Slabého (Car Niko-
laj I1. - mimochodom: v slovenéine sa prekladd ako Mikuld§ I1. ...)
a M. Kovéaca (Carovi¢ Alexej).
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GLOSOVANIE

MAGIcKY 7. MAREC?

Siet opernych divadiel na Slovensku patri v rdmci Eurdpy k naj-
uzsim. Podobne pocet premiér v sezone, v rdmci jedného siboru,
nepresahuje ¢islo Styri. Prekvapuje, Ze ani tri operné domy - brati-
slavsky, kosicky a banskobystricky - nedokdzu vzdjomne koordi-
novat terminy svojich premiér. Ak piatok sa stal vyhradnym driom
pre zrod novych inscendcii, tak pocas desatmesacnej prevddzky
natiska sa takychto vecerov do Styridsat. 7. marec md vSak zrejme
magicki moc. Prdve na tento predjarny termin si premiéru Rossi-
niho Popolusky napldnovala Opera SND, kosické Stdtne divadlo
poniikne Smetanovu Predant nevestu a banskobystrickd Stdtna
opera Dvordkovu Rusalku. Aby toho nebolo mdlo, s novou produk-
ciou sa prihldsila aj preSovskd opereta. Je mi viplne jasné, Ze divadld
nepripravujii svoje inscendcie pre recenzentov (ba mozno daktoré
ich tam radSej nevidia...), predsa vSak, novindrsky ohlas, ¢i uz pozi-
tivny alebo negativny, sa o reklamu moze postarat. Napokon, ne-
Jjde len o reklamu. Nazddvam sa, Ze pre mimobratislavské divadld
by mohol byt kazdy pohlad nezainteresovaného, s danou lokalitou
nespdtého kritika uzitoény a inSpirativny. V ten isty vecer vSak
nik z nds, mdla , cestujiicich“ recenzentov, nemdze byt vsade pri-
tomny. Pochopitelne, Opera SND sa nebude prispdsobovat mensim
scénam, navyse, jej pldn je zndmy v casovom predstihu. Otdzne je,
¢o brdni ostatnym suborom byt trocha flexibilnymi a zosuladit
premiérovy rezim tak, aby sa neprekryval. Absentuje komunikd-
cia medzi $éfmi opernych domov, ide o nedbalost, o zdmer skryt
vlastné produkty pred kritikou, alebo je to jednoducho len ndho-
da...?

Hostuiuca Tosca A pesuty v SND

Po pdde byvalého rezimu a otvoreni hranic paradoxne poklesol
pocet hostujiicich umelcov na doskdch SND. Zanikli rozmanité pro-

Najmai Juraj Vasilenko, ¢erstvy nositel ceny Kvet Baletu-Philip
Morris Slovakia v kategorii Najlepsi baletny umelec za rok 2002,
vytvoril v Rasputinovi svoju Zivotnd rolu. V naro¢nych sélovych
¢islach spojil brilantné taneéné prvky s obdivuhodnou fyzickou
kondiciou a pridal vnttorny ponor do postavy i velké vyrazové
herectvo.

Jan Durovéik je tvorcom prestissimom nabitych obrazov. Jeho
taneénici sa i v zdanlivo graciéznych ¢islach (nieto este v orgiastickych
scénach) poriadne zapotia. Pravda, priliSnd dynamika nepriniesla
vzdy Ziadany efekt. Obéas viedla k umeleckému stereotypu a divac-
kej inave. Spomeniem napriklad krémovi scénu v tivode, alebo za-
ver 1. dejstva v obraze Zvrhlik. Naopak, kontrasty a ¢lenenie obra-
zov do Géinnych scénickych kontrapunktov ponikli moment pre-
kvapenia a o¢akdvania (1. obraz, bdlovd scéna v 6. obraze, tane¢ne
a scénicky ,efektne” rieSend smrt cérskej rodiny v zdvere baletu...).

K tspechu Rasputina prispel vyznamnou mierou skvely slo-
vensky scénograf Boris Kudli¢ka. Stal sa dominantnou umelec-
kou osobnostou premiéry, s nev§ednym, novatorskym, vytvarne
skratkovitym, metaforickym, pritom v8ak maximalne Géinne va-
riovanym javiskovym priestorom. Aké zazitky by tento mlady
slovensky scénograf mohol priniest na nasu operni scénu! Keby...
Keby nepdsobil najmi vo VarSave, najnovsie vo Washingtone ¢i
v Berline. Na Kudli¢kovu précu s farbou, svetlom a znakom & vza-
jomny kontrapunkt i jemnu sthru tychto zloZiek tazko zabudnut.

tokoldrne vymeny medzi sdlistami zo ,spriatelenych krajin
(v rdmci nich sme mali moznost spoznat Sirokt paletu poprednych
spevdkov z byvalého ZSSR, Madarska, balkdnskych krajin ¢i Pol-
ska), nastipili redlne, trhové ceny a zrazu nebolo financii. Takze
hostovania, éoraz vzdcnejsie, stdvajii sa atrakciou prevddzky. Pred-
stavenie Pucciniho opery Tosca (21. februdra) patrilo k reprizam
s potesitelne vysokou interpretacnou vroviiou. Mladd moldavskd
sopranistka Lada Biriucovd stoji na prahu medzindrodnej karié-
ry, ku ktorej md nemdlo predpokladov. Ako Tosca poniika pravy
dramaticky soprdn s pevnou a sytou strednou polohou, razantny-
mi vySkami a veristickou expresivitou vo vyraze. Podobne jej he-
recky prejav nardba s extrovertnou paletou a obéas je az preexpo-
novany. Vokdlne sa umelkyria najlepsie citi vo vypdtyjch dramatic-
kych scénach, zatial co v lyrike (vrdtane modlitby) citit technické
rezervy v mdkkosti, plastickosti a emotivnosti frdz. Este vicSmi nez
vykon Biriucovej, potesil bratislavsky debut mladého tenoristu
Michala Lehotského v postave Cavaradossiho. Doposial tispesne
sa presadzujiici predovsetkym v KoSiciach a v prazskej Stdtnej ope-
re jednoznacne dokdzal, Ze patri aj na prui slovenskii scénu. Jeho
hlas vyzndva estetiku bel canta, md taliansku farbu, krdsne mode-
luje frazy, ocart dihymi, lesklymi vyskami. Z lyrického materidlu
sa postupne stdva spinto tenor s nevSednou afinitou k romantickej
opere a prdve to je hlasovy odbor, ktory v SND nutne potrebuje
posily. Lehotského debut, zdskok za Petra Dvorského, bol viac nez
tispesny. Barytonista Zoltdn Vongrey sa vypracoval na protago-
nistu banskobystrickej opery a svojho Scarpiu si overil aj v novej
kosickej inscendcii. Logicky prisiel ¢as predstavit sa i v SND, ¢o
Vongrey v plnej miere ziiZitkoval. Jeho hlas je jadrny, rezonanény
v strednej a vys$Sej polohe, a hoci objemom a farbou nie je typickym
dramatickym barytonistom, md schopnost vyrazovymi prostried-
kami presvedCivo sformovaf charakter hrdinu. Predstavenie, ktoré
bolo vyznamnym osviezenim prevddzky, dirigoval Rastislav Stiir.

Pavelr UNGER

V tomto scénickom porozumeni poméhal Kudlickovi aj majster-
osvetlova¢ Ivan Mesaros.

Vytvarny dojem nového baletného diela podéiarkla kostymér-
ka so zmyslom pre vysokostylizovant skratku, Alexandra Grus-
kova. S jemnym i zdanlivo taz§im textilnym materidlom pracova-
la v prospech, nie proti taneénikom. Ani ona sa detailne nepridf-
Zala historickej doby, dokonca ju aj prestupila, pricom zachovala
socidlne vrstvenie postdv, ich individualitu i prislichajicu noblesu
prostredia a baletnii vypravnost.

Skoda, Ze do bulletinu sa medzi ucinkujicich nezmestil Orches-
ter Opery SND s dirigentom Mariom KoSikom (!), ktory
prehladne, rytmicky precizne, na mnohych miestach dynamicky
brilantne dotvaral partitiru. Darmo, Zivd hudba je v balete nena-
hraditelnd. Dycha s umelcami prave tak, ako v opere so spevakmi.

Zato do vytvarne pestrého programového bulletinu sa vladili
gramatické a Stylistické nedéslednosti, ktoré by nemali ujst do-
slednej jazykovej korektire. Aj divadelny program reprezentuje
kultdru ndroda - nielen hudba, choreografia a sélisti...

Rasputin je prinosom do dramaturgie Baletu SND. Pontka nové
rieSenia v takmer kazdej zlozke - najvyraznejsie azda v scénogra-
fickej, obsahovo a realiza¢ne vSak nanajvys zaujimavo i v baletno-
tanecnej, pricom ostatné komponenty tohto nového diela pod-
¢iarkuju tspech Durovéikovej idey.

TeREZIA URSINYOVA
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DIVADIO JONASA ZABORSKEHO, PRESOV, PREMIERA O. DECEMBRA 2002 (RECENZOVANE PREDSTAVENIE: 15. 12.)

Popri tom vSetkom, ¢o sa v si¢asnosti oznacuje terminom mu-
zikal (napriklad paskvil Daniela Landu Krysa#), je mozné dielo
libretistu Josepha Steina, autora hudby Jerryho Bocka a textdra
Sheldona Hardinga Fidlikant na streche (in§pirované romanom
Scholema Aleichema Dcéry beddra Tovjeho), povazovat takmer za
operu. V predlohe je totiZ zdstoj hudby na muzikal aZ netradi¢ne
délezity. Hudba mimoverbalnymi a mimovizudlnymi prostried-
kami priamo vyjadruje hodnoty (& uZ pozitivne alebo negativne),
ktoré dielo prezentuje: ludskd vitalitu, vnitornd slobodu a vol-
nost, prirodzent snahu ¢loveka pozdvihnut sa nad blato kazdo-
dennosti, rodinu, pravdu, priatelstvo, ldsku, zvyk, tradiciu, ale aj
vnitornt ¢ vonkaj$iu intoleranciu, bolestné Zivotné skisenosti,
mladicky, demonstrativny a revolucne prepiaty idealizmus, ob-
medzent nezndSanlivost ¢i hldpy Sovinizmus.

Terajsia preSovskd inscendcia je vlastne scénickou replikou
uspesného nitrianskeho predstavenia spred Styroch rokov, ktoré
svojho Casu zaznamenalo takmer 150 repriz. Do divadla sa pre-
miestnila spolu s novym riaditelom FrantiSkom Javorskym -
zmenili sa teda iba realizdtori, tim inscenétorov zostal ten isty ako
gallovskym surrealizmom. Svojou mobilitou a premenlivostou
otvorila ni¢im nehateny priestor poézii, fantézii a bohatej obrazo-
tvornosti, ale aj lyrike, sentimentu a takému, celkom oby¢ajnému
pétosu, ked ni¢ Tudské nie je cudzie. Kostymerka Ludmila Va-
rossova uz spolu s reZisérom Jozefom Bednarikom zopar insce-
nécii vytvorila. Jej ndvrhom, vychddzajicim z tradiénych Zidov-
skych kostymov, nechybal pévab ani nefakany a vynikajtci na-
pad. Docielila ho zdvereénym Zltym, uniformnym zjednotenim
kostymov predstavitelov Zidovskej komunity. ZIty odtieti ale spod
vacsiny kostymov presvital po cely ¢as trvania inscendcie. Akoby
postavy uz dopredu pocitali s osudmi vydedencov. (Pokial ma
pamét neklame, Zltou farbou sa oznacuje plynové potrubie...)

Hudobné nastudovanie Jaliusa Sel€ana, realizované kosic-
kou Statnou filharméniou, ¢lenmi spevohry DJZ a Spevackeho
zboru st. Cecilia pri koSickom Déme sv. Alzbety vyznamnou mie-
rou prispelo k nezamenitelnému ¢aru tejto inscendcie.

Dolezitost hudobnej partitiry sa na druhej strane stala aj ka-
mefiom drazu inscendcie. Vytvarny hedonista Jozef Bednérik -
¢asto v tandeme s choreografom Janom Durovéikom - je oprav-
nene povazovany za $picku nasho muzikdlového divadla. Zaklada
si na spektakuldrnosti, vizudlnosti a scénickej pohyblivosti. Dom-
nievam sa vSak, Ze akosi neveri v schopnost komunikécie pros-
trednictvom hudby, a to ani v dielach, kde partittira ond komuni-
kéciu zabezpecuje (Verdi: Don Carlos v SND). Preto ju zvicsa ilu-
struje podla vlastnych predstdv. Castokrat viak neprekond
zdkladnd informéciu, uz obsiahnutt v hudbe, pripadne v slove,
a vysledny javiskovy obraz sa potom stdva iba celkom zbyto¢nou
popisnostou. Tym tieZ paralyzuje myslienku, ktord by sa mala
k recipientovi dostat cez iny komunikaény kanal nez je vytvarno
alebo balet. Divak je takto ndteny sustredit sa na to ,,ako” a uz mu
neostdva priestor na to, aby prijal aj ,¢o“. Takychto obrazov je
v inscendcii viacero. Za v8etky: baletné zvizudlfiovanie ,kvinteta
dcér®, spevom spritomtiujicich predstavy o budutcich manzeloch,
alebo gycovity baletny sprievod hudobného vyznania mliekara

Tovjeho ,Nech tak gro3e raz mdm...“, ked tane¢nici gagotajic
naznatuji pohyby hydiny. Aj ked javiskovy obraz dopliial prvotni
informéciu o nové rozmery, bol jeho vysledny tvar miestami vtie-
ravo sentimentélny, az idsmevny. Myslim na svadobny obraz, ked
Per¢ik porusuje tradiciu tancom s druhym pohlavim - vtedy sa
,otvoria brany pekelné, z ktorych sa dymi a dymi...“ Alebo na
zdver, ked tieni fidlikanta hudie td svoju n6tu na parniku, na kto-
rom sa Zidia odplavia do Ameriky. Pribeh ale konéi histériou Ana-
tevky. Histéria Anatevky zase koné¢i spoluZitim Zidov a Rusowv.
Nepocitoval som potrebu naznalenia pokradovania. Skér som
nadobudol dojem akéhosi citového vydierania. Na druhej strane
je ale treba spomendut viaceré, skuto¢ne nadherné mizanscény:
hra s jablkom (poznania) pocas vystupu Peré¢ika s Hodlou, zjavo-
vanie sa ortodoxnej komunity - vzdy, ked je re¢ o tradicii, alebo
sugestivne dueto Tovjeho s Golde ,,Ci ma ltbis?*“.

Na predstaveni, z ktorého vzniklo tychto zopar poznamok, sa
v role mliekara Tovjeho predstavil Slavomir Benko z operetné-
ho stiboru, ktory bol disponovanejsi pre spevacky prejav nez jeho
alternant z ¢inohry Jozef StraZan. Ani na hereckom vykone som
v3ak nepobadal Ziadne ,,operetné” limity. Jeho ludovy filozof, iro-
nizujici taZivi okolitd realitu, ¢lovek s velkym ,,C“, ktorého ani
najnepriaznivejsie Zivotné skusenosti nedokdzu zlomit, sa bezpo-
chyby zapiSe do hercovych sikromnych andlov ako jeho vyni-
mocnd postava. Mliekarovu manzelku Golde stelesnila Kveta Stra-
Zanova a to bez alternécie - ¢o je uz samo osebe obdivuhodné. Jej
vykon je plny laskavych Tudskych postojov a celkom obyéajne;j,
Zenskej motivécie.

NajdoleZitejSim reZisérovym vyjadrovacim prostriedkom je este
stale herec. ReZisér Bedndrik vSetkym realizdtorom javiskového
diela akoby pocaroval a vyburcoval ich k vinimoénym vykonom,
za ¢o mu mozno prisudit visa¢ku najvyssej kvality. Zo vSetkych
mensich, no pre pribeh nemenej déleZitych postavidiek treba uréi-
te vyzdvihnut Cajtlu Jany Valockej, Hodlu Jany Malovej, Cha-
vu Ludy Dutkovej, ale aj krajéira Motla Mira Bodokiho, mésia-
ra Wolfa Du$ana Brandysa, Rabina Petra Lejku, alebo doha-
dzovacku Jentu Zuzy Kusikove;j.

Citajic bulletin k predstaveniu som sa viak dozvedel zvlastnu
informaciu. Specifikuje ,tému hry - Zivot a osudy mliekara Tovje-
ho a jeho rodiny, miesto deja - cdrske Rusko, ¢as - prvé roky
néasho storodia.” Zostavovatel asi neustriehol vymenu storod{ -
pribeh Tovjeho sa odohrdva zaciatkom 20. storoéia, teraz uz Zije-
me v dvadsiatomprvom. JaNno RAcz

K ALEI DOSKOFP

Jednou z prvych tohtoro&nych noviniek mnichovského vydavatelstva ECM Records
je album Terra Nostra gréckej spevacky Saviny Yannatouovej a jej skupi-
ny Primavera en Salonico. Spevacka svojim inovativnym pristupom k ludovej
hudbe réznej proveniencie vytvorila crossover kombinujici 3pecifiké ,vychodnej”
hudobnej tradicie s tradiciou z&padoeurépskej hudby a modemého jazzu. Skupinu
Primavera en Salonico zaloZila Savina spolu s aranzérom a multiindtrumentalistom
sa odréza v nefradiénom pristupe k hre na tradiénych ludovych néstrojoch. Album
Terra Nostra vznikol ako zdznam z koncertu v Aténach a spracovéva ludové piesne
pévodom z Grécka, Bulharska, Skétska, Libanonu, Spanielska a Francizska.
www.ecmrecords.com
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Eugen Suchon

Symfonickd fantdzia na BACH pre organ, sldc¢ikovy orchester a bicie ndstroje

Lubomir Chalupka

ynamizujice oZivenie Stylového spektra slovenskej kompo-

zi¢nej tvorby na sklonku 50. a v priebehu 60. rokov nebolo
sprostredkované len avantgardne nasmerovanymi motivdciami
vtedajsich mladych skladatelov, ale spolupodielali sa na nom indi-
vidudlnym spdsobom aj predstavitelia star§ich generacii. Napr.
Alexander Moyzes sa po §tylovo rozpornej 7 symfonii a GZitko-
vych folklérnych skladbach utiahol do intimnejsieho prostredia
komornych Zdnrov, kde oéistoval svoju modalnu ststavu od sim-
plifikujicich rekvizit, Jan Cikker poénic Dramatickou fantdziou
prekondval v rade opernych diel na na-
mety tvorcov svetovej literatiry hranice
domadcej hudobnej in3pirdcie a prirodze-
ne dospel k intervalovej harmonii a expre-
sivnej melodike blizkej atonalite, Dezider
Kardo$ inovoval davnejsi vztah k svetu Bar-
tokovej vyrazovosti, preniknutom vitali-
tou a pdsobivou lyrickostou. Osobitné
miesto v tomto pohybe patri tvorcovi or-
chestralnych Metamorfoz a opery Svito-
pluk - Eugenovi Suchoriovi.

Spomedzi svojich vrstovnikov azda naj-
menej poznaceny vonkaj$imi spolo¢ensky-
mi tlakmi prechéddzal Suchori v druhej po-
lovici 50. rokov Stddiom vézZnej sebaana-
lyzy, vedomy si urfitej umeleckej krizy
vlastného vyvoja (sved¢i o tom korespon-
dencia s jeho priatelom, vyznamnou pos-
tavou slovenskej hudobnej kritiky medzi-
vojnového obdobia Ivanom Ballom, kto-
ry od roku 1938 osamotene zil v Prahe)
a hladal dporne nové cesty, riskujtc aj
nepochopenie a ohrozenie vlastnej stylo-
vej integrity. Rad diel, napisanych v prie-
behu 60. rokov, svedéi o ndjdeni opornych bodov pre dalsi vyvoj,
tkvejucich jednak v skladatelovom zodpovednom vztahu k ume-
niu, Sirokom vedomostnom rozhlade a najméi v teoretickej in-
vencii, ako opore pre svoje rozhodnutie.

Suchori nevyucoval (az na kratku epizédu) kompoziciu, ale
posobil ako pedagdg teoretickych predmetov na neumeleckych
Skoldch (najprv na Vysokej Skole pedagogickej, neskédr - od r.
1959 na Filozofickej fakulte UK). Mal preto zmysel pre teoretické
myslenie, porovndvanie jednotlivych vykladovych koncepcii truk-
turovania hudby, najmé z pera skladatelov 20. storo¢ia. Ziro¢il
pritom poznatky, ziskané eSte v po¢iatoénych Stadidch svojho
odborného vzdelania v kompozi¢nej triede Frica Kafendu, ktory
v rokoch 1927-1931 mladého Suchoria oboznamoval o.i. aj s vte-
dajSou novinkou - dodekafonickou technikou aplikovanou v die-
lach Arnolda Schonberga. Zmysel pre disciplinu, poriadok a se-

lektivitu priebezne tribil v prvej faze svojho vyvoja po absolutériu
bratislavskej a neskor prazskej skoly. Priestor diatonicky budova-
nej modalnej harménie, napliiany vyvdZenostou medzi zvuko-
vym idedlom impresionisticky citenych vertikdlnych tvarov a ex-
presivne vedenou melodikou, zovretou stavebnostou a inklina-
ciou k dynamicky otvorenej tvarovosti myslienkovych ndpadov,
zacal roz8irovat a obohacovat smerom k organickému prepoje-
niu diatoniky s chromatikou, modality so serialitou, logickému
vyuZivaniu dvandstténového materidlu bez zndmok konzekven-
tnosti, ¢i eklekticizmu, napriek pohybu
v priestore, podmietiujicom atonalitu,
vzdy s tvarmi, zabepecujtcimi centralizu-
jucu oporu pre inovdciu tonality. Roz8iro-
vanie materidlu malo pritom skladatelovi
umoznit aj novsie, drsnejsie vyrazové nu-
ansy a oslobodenie sa od tradi¢nych vrs-
tiev $tylu medzivojnovej a povojnovej slo-
venskej hudobnej moderny.

V polovici 50. rokov toto prepojenie
experimentélne prebiehalo v sondédch do
klasickej, linedrne koncipovanej dodeka-
fénie a zdroéilo sa v skicach cyklu 6 skla-
dieb pre sliciky (dokonéenych aZ v roku
1963). Podas pisania (1953-1959) Svito-
pluka (pri hladani vhodného materialu pre
pribliZenie drsného pohanského prostre-
dia) nachéddzal Suchor moznosti aplikicie
archaickych modalnych Struktir sloven-
skej Tudovej piesne tak, Ze sa vycerpa 12-
-ténovy komplet. V triptychu O Zivote -
tvori ho piestiovy cyklus Ad astra (1961),
Poéme macabre pre husle a klavir (1963)
a melodramaticky cyklus Kontempldcie
(1964) - iv zborovom cykle O ¢loveku Coraz cielavedomejsie pre-
stval kompoziént pozornost na tvorivé vyuZitie nosnej idey vlast-
ného teoretického vykladu harménie 20. storocia - vSetky akor-
dické tvary a kombindcie, pouzivané v hudbe poénic Debussym
aZ po sucasnika Bouleza, mozZno odvodit z jedného pratvaru, kto-
rym je synteticky dvandastzvuk, vystavany z terciovych intervalov,
teda tzv. chromaticky total ako nadstavba diatonického (sedem-
ténového) totdlu. MozZnost budovat nové pribuzenské vztahy medzi
jednoduch8imi a zloZitej$imi akordmi v réznych intervalovych
konsteldcidch (na zdklade obratu a ekvivalencie intervalov) nasla
svoje vyustenie v Rapsodickej suite pre klavir a orchester (1965),
kde sa idea dvanastténovej tplnosti realizuje vo vertikdlnom prie-
store azda najsystematickejsie. Nasledovné dielo, cyklus Kaleidos-
kop (1968), Suchori planoval ako konkrétny prakticky dokument
plodnosti svojich teoretickych tvah o kontinuitnej ceste ,,0d troj-
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zvuku po dvandstzvuk®. Tato charakteristika bola podtitulom ku
knihe Akordika, ktorej text pisal Suchon v priebehu 60. rokov.
Publikécia vysla aZ v roku 1979 a Sestéastovy cyklus Kaleidoskop
tvori jej prilohu. V tvodnych odsekoch Akordiky sa Suchori pri-
zndva k vnitornému zanieteniu, s akym skimal intervalové a akor-
dické kombindcie v rdmci vytvorenia vlastného systému. Nédzov
cyklu Kaleidoskop skladatel zd6vodnil jednak rozmanitostou kom-
poziéného vyuZitia dispozi¢nych mozZnosti ,syntetického dvandst-
zvuku® a zdrovefl zimerom pripomentit si sled podnetov, ovplyv-

Organo

Timpani

Batteria

Vielini I.

Violini 1.

Viole

Violoncelli

Contrabassi 33

Priklad ¢. 1

fujicich jeho vyvoj ,,od ttleho detstva po Sestdesiatku® (jednotli-
vé Casti cyklu nesti dedikécie Debussymu, Sukovi, Bartékovi, Skria-
binovi). Na materidlovo a zvukovo zloZitej$ej trovni mal tento
cyklus tvorit pendant instruktivnemu cyklu Obrdzky zo Slovenska.

Zavere¢nd Cast Kaleidoskopu ma osobitnt dedikéciu - ,, mladej
slovenskej skladatelskej generécii®. Je vysledkom dalsej in3pira-
tivnosti Suchoriovho hladania pocas 60. rokov - Suchori sa usilo-
val jednak nachddzat integrujtce stvislosti medzi starSou a nov-
Sou etapou svojej tvorivosti (zddvodnené koncepciou Akordiky
od diatonického totélu k vycerpaniu vietkych dvanastich ténov),
v kontakte s klasickou dodekaféniou cheel potvrdit vlastné mies-
to vo vyvoji eurépskeho hudobného myslenia prvej polovice 20.
storocia a zdroveri, podnieteny dobovym avantgardne nasmero-
vanym hladanim prislu§nikmi nastupujicej skladatelskej genera-
cie, chcel zmiernit urtity generaény interval medzi ,mladymi®
a ,starymi“ v slovenskej hudbe a pontiknut svoju predstavu o nov-
$ich podobach narodného $tylu. Povodne vsak skladatel planoval
Kaleidoskop (inStrumentovany jednak pre klavir, ako i pre rozne
néstrojové zoskupenia) zavisit koncertantnym opusom pre or-
gan a orchester, kde instruktivnost predchadzajucich ¢asti cyklu
bude potladend na minimum, v zdujme umelecky autentického
rozvinutia kompoziéného vztahu medzi teériou a praxou. Okol-
nosti vsak rozhodli inak.

Citlivého Suchosia nemohli nechat lahostajnymi augustové
udalosti v roku 1968. Nésilnd okupicia vtedajsieho Cesko-Slo-
venska, prevrat moralnych hodnét i ndsledny vyvoj v krajine sme-
rom k okliestovaniu umeleckej slobody viedli k hlbsej tvorivej
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rezonancii, nez len k demonstracii komplexne rozvinutého budo-
vania vertikdlneho systému. Skladatel sice ponechal povodny za-
mer vytvorit koncertantné diela pre organ, ale pri znovuhladani
opornych motivdcii siahol ku gestorovi velkej eurépskej hudob-
nej tradicie, k majstrovi viacrozmernej a nad¢asovej syntézy, Jo-
hannovi Sebastianovi Bachovi. Jeho odkaz pochopil Suchori ako
bohatostou idei preniknuté posolstvo sic¢asnikom, ktoré zaujme
vyvédZenostou medzi raciondlne zabezpedovanou technickou dis-
ciplinou a vyrazovou spontdnnostou a eleganciou, virtuéznym les-
kom a koncentrovanou intimitou, meditativnostou i monumenta-
litou. VySe troch rokov pracoval na Symfonickej fantdzii pre organ,
sldcikovy orchester a bicie ndstrgje. Premiéra diela sa uskuto¢nila
vroku 1972.

Znalci Suchoniovho diela (J. Kresdnek, L. Burlas, I. Vajda a dalsi)
upozornili na konstanty autorského $tylu, na usilie po dokona-
losti a vybrisenosti, na vyrazovi oscildciu od ténov zasnenej lyri-
ky a nehy aZ po velkolepé gradécie, prepojenost zvukomalebnej,
sugestivne pdsobiacej statiky s rapsodicky vzru$enym pulzovanim,
jednotu tvaru, farby a expresie, miesta, funkcie a vyznamu. V Sym-
fonickej fantdzii je novym spdsobom pritomny aj pocit umeleckej
autorskej zodpovednosti za zmysluplnost a adresnost svojej hud-
by. Realizuje sa v skrytejSej izjavnejSej symbolickej zakotvenosti
¢iastkovych hudobnych $truktdr a integrujicich elementov.

Nézov ,fantdzia“ plne vystihuje otvorenost vztahu medzi pris-
nostou (presnostou) a volnostou, medzi dynamicky vyklenutym
oblidkom speviiujicim jednocastovi projekciu a vnitorne zdo-
vodnenou segmentaciou na diely. Dielo moZno chépat ako inven-
¢nd kombindciu sonédtovej formy s variaénou, kde expozicia pred-
stavuje rondovy pddorys striedania dvoch odli$nych ndpadov -
A, B, A', B', A? - kde ,A“ diely plynd v pomalom tempe, pri¢om
vnutorne su eSte ¢lenené tvarovo (akordicky, resp. melodicky sta-
vané myslienky) a in§trumentacne (farebnost organového partu
voéi zvuku sladikov preklenovana delikdtnou vrstvou bicich); ,,B*
diely plynd rychlo, predstavuju vitdlny, rapsodicky pointovany
hudobny tok, priznaény pre Suchoriovu tvorbu od poéiatkov. Pred
nastup rozvedenia je nekonvenéne vsunutd rozsiahla organova
kadencia s virtuéznymi prvkami - pévodne Suchori planoval na

Priklad ¢. 2

tomto mieste len kratku spojku, pldn zmenil vdaka navrhu prvé-
ho interpreta sélového partu F. Klindu.

Suwvislosti medzi pribuznostou a kontrastmi, expoziénymi né-
padmi a ich permanentnym evoluénym spracovanim, medzi me-
lodicko-linedrnymi stavanymi ndpadmi a mohutnostou vertikal-
neho pozadia i popredia, jasne profilovanou homofénnostou,
ktora prevldda, a polyfonickymi, imitaéne stavanymi usekmi, sa
dopliia konfrontéciou symfonického a koncertantného principu.
Bohatost vztahov v zmysle permanentnej dramaturgie metamor-
f6z jednotlivych buniek mikrostruktdr k vy$sim celkom je orga-
nicky naviazand na pestré spektrum expresivity, od extrovertne
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velkolepej, zvukovo prieraznej a grada¢ne vyhrotenej rétorickej
gestiky az k intimitou tlmenym nuansdm. Prienik velkej bachov-
skej tradicie do pocitového sveta sti¢asnika sa prepletd s reminis-
cenénymi pohladmi skladatela na vlastny vyvoj. Symfonickd fan-
tdzia na Bach je popri zloZitosti a bohatosti vztahov zaroven sta-
vebne jednoduchou konstrukciou, generujicou pritom viaceré
z4dvazné vyznamy.

Zakladnou bunkou evoluénosti a fantazijnosti je vychodiskovy
Stvorténovy kryptogram priezviska barokového génia. Vystupu-
je v zakladnom zoskupeni na tektonicky najvyznamnejsich mies-
tach skladby - ako melodicky incipit znie hned v ivodnych tak-
toch (PR. ¢. 1), pointuje dstredné vyvrcholenie dramatického na-
pétia vo zvukovo velkolepom grandiéze na konci rozvedenia (PR.
¢. 2) a v priemete na Stvorzvuk, zostaveny z dvoch velkych septim
b-a, c-h, je sticastou katarzie zavere¢nych taktov. Zaroven predsta-
vuje intervalovi mikro$truktiru, uvoltiujicu, resp. ,vysvetluji-
cu” dalgie stavebne doleZité derivaty. Azda najddleZitejSou tvaro-
vou a vyznamovou paralelou k tejto bunke je hudobny podpis
skladatela v podobe e-es-c-h, nie ndhodou sa objavujici v zdvere
skladby, v podobe jednak vertikalnej, ale i ako melodizovany po-
vzdych. Symbolizuje podobnostou intervalovych Strukttr oboch
kryptogramov hlbsiu odévodnenost Suchotiovho ,hommage”
Bachovi. Zdvazné rozvinutia inicidlnej bunky vyplyvaji z jej Struk-
tary: sled ,b-a-c-h® je symetricky podla velkosti intervalov i podla
melodického pohybu - klesajica mald sekunda, stipajtica mala
tercia, klesajiica mald sekunda (-1 3 -1); Stvorténovy postup sa
javi aj ako postupnost dvoch malosekundovych poklesov vo vel-
kosekundovom pomere (b-a + ¢-h). Malosekundovy vztah v melo-
dike tvori charakteristicky identifika¢ny znak Suchoriovych skla-
dieb, pisanych po Svditoplukovi, reprezentujtcich novad fazu skla-
datelovho vyvoja, velkosekundovy pokles je charakteristicky zas
pre starSie vyvojové obdobie (siahajice od Malej suity s passacag-
liou po Metamorfozy. Najmé velkd sekunda vystupuje v spojeni
s Cistou, resp. zviéSenou kvartou. Tieto sekundy v spojeni so zvéé-
Senou kvartou (triténom) identifikuji ako akordicky zvukovy ideél
dve spomenuté vyvojové obdobia v Suchoriovej tvorbe - dva tri-
téony vo velkosekundovom pomere tvoria napr. zvukovo-akor-
dickd konstantu diel od Baladickej suity cez Kritiiavu k Metamor-
fozam, malosekundovy pomer mé podobni funkciu v skladbach
poéntic cyklom Ad astra - v mikro$truktdre je tym zastipeny vztah
diatoniky ku chromatike. Malosekundovy vztah tvori aj jadro bia-
kordickych zoskupeni durovych a molovych kvintakordov, resp.
ich obratov, tvoriacich zdkladné harmonicko-farebné spek-
trum Symfonickej fantdzie, mixtirové vyslednice na viacerych mies-
tach pripominaji genetickt pribuznost modalne utvaranych Su-
choriovych tvarov s hudbou Oliviera Messiaena. (Tato pribuznost
pravdepodobne podporila aj osobnost F. Klindu, prvého interpre-
ta Suchoriovej skladby a zdrover vyborného znalca organovej tvor-
by O. Messiaena).

Varianty bunky b-a-c-h vystupuji v podobe expresivnej melo-
dickej linie, zverenej violdm v tretom tseku expozicie. Tato linia
zodpoved4 obsiahnutiu 12-ténového komplexu prostrednictvom
troch $tvorténovych derivatov: sled cis-d-ffis méd vzostupnd Struk-
taru 1, 3, 1, druhy sled b-a-gisg je chromaticky, posledny h-c-dis-d
je transpoziciou prvého o tén nizsie. Symetrickost tychto Struktdr
je ocividna. Krajné zoskupenia st zhodné s tzv. chromatickym
mezzotetrachordom (termin J. Kresdnka pre hiatus - zva¢Senu
sekundu, ,obalent” polténmi, vytvarajic tak kostru &istej kvar-
ty), ktory pouZil Suchori v pohanskych scénach 2. dejstva Swvito-
pluka. V Symfonickej fantdzii na BACH tvori tento tetrachord (v
retazcovych vizbach) tmel vitdlne aZ dramaticky pulzujicich tse-
kov, predstavujiicich oporu najmé pre evoluény diel skladby.

Dalsim, konstantne pritomnym prvkom v skladbe je repeto-
vany ton fis - znie pravidelne na tektonicky vyznamnych miestach
skladby - ramcuje ,A“ diely (Sostenuto) v expozicii a reprize. Pri
prvom uvedeni zverenom zvonkohre, pripomina zvukovou ob-
nazenostou i rytmickou profildciou atmosféru 3. ¢asti Hudby pre

strunové, bicie a Celestu Bélu Bartdka, skladatela, ku ktorému sa
Suchoii v ¢ase komponovania Symfonickej fantdzie hlasil (3. Cast
cyklu Kaleidoskop). Tato podobnost sa posiliiuje, ak vieme, Ze Bar-
tok pisal svoje dielo v tuSeni bliZiacej sa katastrofy druhej svetovej
vojny (znamenajucej prefiho vyhnanie z vlasti a smrt). Zvldstna
sugestivnost vstupnych taktov Suchoriovej skladby zodpoveda tvr-
deniu samotného autora (ktoré zaznamenal 1. Vajda), Ze t6n ,,fis"
ma symbolickd funkeiu, evokuje pocit zZialu, smutku, ¢ smrti.
Podobne sa s tymto (skladatelom prezradenym, ale aj analytikmi
konstatovanym) vyskytom konkrétnych ténov vo funkeii symbo-
lov v Suchoriovej hudbe zhoduje aj pozicia ténu ,e” v skladbe (ini-
cidlka skladatelovho krstného mena), ténu, symbolizujiceho dob-
ro, krasu, radost na miestach upokojujtcich, upeviiujicich gra-
dacéné vrcholy. Symfonicku fantdziu na BACH moZno v takomto
osvetleni chdpat ako skladbu, vyjadrujici skladatelov protest a Zial
z vyvoja dobovej spolodenskej situdcie, 1 vieru vo vlastné sily a ume-
leckt pravdu, prepojenie introvertnej mediticie s prudkym, pro-
testne vyznievajicim gestom i nadejou.

Uvedené charakteristiky, analyza Strukturdlnych prvkov, tek-
tonickych segmentov, evidencia expresivnych a vyznamovych vrs-
tiev diela posiltiujd jeho synteticky rozmer. Symfonickd fantdzia
na BACH nie je len dovi$enim skladatelovho obdobia, v ktorom
hladal a nachéddzal stvislosti, je aj dokumentom zhodnocovania
vlastnej pozicie a dosiahnutého stupria vyvoja, v ktorom sa nov-
Sie organicky snubi so starym. Sved¢ia o tom viaceré reminiscen-
cie na starsie autorove skladby - napr. Kritriavu, Fantdziu pre
husle & Metamorfozy. O nadvéznosti na etapu tvorivosti po Svdito-
plukovi sme hovorili (repetovany malosekundovy pokles -
yvzdych). Podstatné je, Ze v kontakte s dielom velkého majstra
baroka dokazal Suchori uplatnit svoju koncepciu priority zvuko-
vo-vertikdlnej Struktiry, ked linedrne, polyfonicky rozvijané use-
ky st pritomné len sporadicky (v ndzvukoch kanonického rozvi-
jania), pricom zdkladny kryptogram je vyuZity rovnocenne v me-
lodickej i akordickej vrstve. Inklindciu k sonickosti vak Suchori
nestuprioval v porovnani napr. s Rapsodickou suitou, dokonéenou
0 6 rokov prv, ale skér zjednodusil a sprehladnil. Tak tomu bolo
aj v starsich skladatelovych opusoch, kde sa s kryptogramom B-
A-C-H (vo varidcii a transformacii) stretneme, napr. v cykle Nox et
solitudo, €1 Burleske pre husle a orchester z po¢iatku 30. rokov. Na-
priek tomu je zvukové vynaliezavost, selektivne davkovanie z pa-
lety moznych zvukovych spojeni zvuku organa, sla¢ikového apa-
ratu a skupiny bicich nastrojov, predtym v jeho tvorbe nepritom-
nych, prejavom dovf§eného procesu hladania seba samého
z pozicie zrelého tvorcu. Na sugestivnost a koncentrovanost vyra-
zu, nové objavné poratie modality a syntetické kvality Suchorio-
vej vypovede poukézala aj kritika pri premiérovom uvedenti diela
vo februdri 1972 (za nahle ochoreného dirigenta L. Slovaka poho-
tovo zasko¢il L. Rajter, ktory so Slovenskou filharméniou a Ferdi-
nandom Klindom pripravil aj gramofénovd nahravku diela).
O skuto¢nosti, Ze Symfonickd fantdzia na BACH Eugena Suchoria
netvori len doleZity dokument pre postihnutie a pochopenie skla-
datelovho individudlneho vyvoja v ¢ase dozretia, ale predstavuje
zgvazny opus, ilustrujici celkovi tvorivit atmosféru na zaciatku
70. rokov v slovenskej hudbe, kedy u viacerych tvorcov silnelo
usilie o hladanie opornych bodov pre potvrdzovanie autentickej
tvorivosti a zmyslu umenia, sved?f aj priebezny zaujem teoretikov
o dielo.

Pramene:

Eugen SUCHON: Symfonickd fantdzia na BACH - partitira: Bratislava.
Opus 1973; nahrdvka: Ferdinand Klinda, Slovenska filharménia, Ludo-
vit Rajter, LP Opus 9110 317, Bratislava 1978; Jaroslava Potmésilovs,
Ceska filharménia, Vclav Neumann, LP Supraphon 110 1430 6, Pra-
ha 1973

POKRACOVANIE NA STR. 33
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GusTAVA MAHLERA

Decenium, v ktorom stdl na ¢ele Hof-
oper Gustav Mahler, patri nepochyb-
ne k najsvetlej$im kapitoldm viedenskej
opernej histérie. Pozitiva tohto obdobia, za
ktorymi treba v prvom rade vidiet vyni-
mo¢ni Mahlerovu vodcovskd osobnost,
nemozno nevnimat na pozadi celkového
spolodenského a umeleckého kvasu fine du
siécle, v neopakovatelnych podmienkach
sice chorej, a predsa nonsalantne sa tvaria-
cej monarchie, v eSte neopakovatelnejSom
viedenskom prostredi a osobitej atmosfé-
re podunajskej metropoly.

Koniec 19. storodia, to st roky priemy-
selnej revolicie (viac vynélezov nez za celé
uplynulé tisicrocie, vznik ekonomickych
modelov v podstate platnych dodnes), ve-
deckej revolucie (prevratné objavy v pri-
rodnych vedach, pad odvekych tabu vo
vedach spolocenskych), umeleckej revold-
cie (nové umelecké smery, pestra paleta -
izmov), aj roky prvého organizovaného
procesu sebauvedomovania proletaridtu.
Vsetko vyvrcholi v prvom desatroéi nové-
ho storoéia a prekopfcene sa do prvej sve-
tovej vojny, ruskej revoldcie, krachu hod-
nodt a bolestného vytriezvenia, nového geo-
politického usporiadania sveta.

Koniec 19. storocia nesie sa v znameni
obrovskej konjunktary niekolkych eurdp-
skych metropol, kam sa ststreduje prevaz-
nd Cast vSetkého podstatného, ¢o sa udeje
v politickom, hospodarskom aj kultdrnom
Zivote kontinentu. Z nich Londyn a Petro-
hrad zostdvaju - aj vdaka excentrickej ze-
mepisnej polohe - predsa len trochu bo-
kom, zato vyznam PariZa (uZ sa stihol spa-
maitat z traumy, ktord mu privodila fran-
cizsko-pruska vojna a jej vysledok), ale aj
pruského Berlina, bavorského Mnichova
a habsburskej Viedne prekracuje hranice
vlastnych krajin.

Viederi: cisdr sedi na dedi¢nom tréne uz
dobrych $tyridsat rokov (a eSte dvadsat
zostane), ale mimo murov Hofburgu pul-
zuje plny Zivot. Prebolela strata severota-
lianskych tzemi, aj to, Ze v roku 1867 sa
z jedného §tatu stali vlastne Staty dva. Ne-
precituje sa s plnou vaznostou hrozivost
socidlnych pohybov, ani priklon k wilhel-
movskému Berlinu vo vysokej politike, ba
ani uvedomovaci proces mozaiky nérod-
nosti, z ktorych sa risa sklada. Zdanliva, ba
mozno v prvom pladne aj redlna stabilita,
prosperita, pokrok ,,v medziach zdkona®,
ale aj ,tanec na sopke“, na ,sidku s pus-
nym prachom®.

Najmé od Svetovej vystavy (1873) sa vo
Viedni neustdle stavia, honosny Ring ob-
klaéi historické jadro, Gurtel oddeli Viedeni
burZodazie od Viedne nizsich strednych vrs-
tiev a Viedne biednych - tam sa, v dnes-
nom 16. a 17. okrese, usadia aj Slovéci z Po-
moravia, robotnici, remeselnici, tradni zria-
denci, drobni obchodnici so zeleninou.
Hlavné mesto je ozajstnou zmeskou narod-
nosti. Okrem pravovernych Vieden¢anov
Zije tu velikasskoSovinistické raktske Ne-
mectvo, Madarov je po ,vyrovnani® vo

Viedni pomenej, zato Slovanov viac nez
pitina: Cesi maju svojich sikmeriovcov v ra-
doch burZodzie, aj medzi vlddnou elitou,
robotnikmi, aj univerzitnymi profesormi.
St tu aj Poliaci, hali¢ski a uhorski Rusini,
Slovinci, Chorvati, Slovaci, Taliani, presnej-
Sie Istrijci a Friul¢ania, sedmohradski Ru-
muni.

Na viedenskej univerzite i v boxoch ka-
viarni rodia sa odvaZne aj scestné umeno-
vedné koncepcie, mnoho trendov sa kruti
okolo psychoanalyzy viedenského lekara
dr. Freuda, ktory odkryl, no najma zlegali-
zoval a pomenoval tabuizované sily a instin-
kty vyrazne formujice rozvoj fudstva, rov-
nako ako intimny Zivot jedinca. Umelecka
produkeia prezentuje sa v doposial nevi-
danej mnohofarebnosti. Nad retardova-
nym romantizmom a realizmom zaéina
prevlddat modernd avantgarda, nad malo-

mestiackym hladkanfm konzumenta - pro-
vokdcia, typicky rakusky klerikalizmus
nahrddza v tych najlepsich prejavoch ,vol-
né myslienka“, ndrodni¢enie - svetoob¢ian-
stvo. Vo vykladoch knihkupectiev redna
vytlatky ,Heimatliteratar®, z architektdary
a vytvarného umenia sa pomaly vytrdca
historizmus. O slovo sa hldsia symbolizmus,
impresionizmus, naturalizmus, novoro-
mantizmus, ich kombinécie, a vetko to ma
$pecifickd viedensku podobu, odlisitelna
od pariZskej, mnichovskej ¢i milanskej, na
¢om sa podpisuje prave viedenska etnicka
mnohofarebnost.

V 19. rokoch objavujt sa prvé hry Artu-
ra Schnitzlera, plné viac ¢i menej skrytej
erotiky a melanchdlie, nové tény zloZitej-
Sieho a nejednoznacnejsieho chapania Iud-
ského tdelu prinésaju literarne Zanre Herr-
man Bahra, Felixa Saltena a ver§ované dra-
my Huga von Hofmannsthala. Od roku
1899 sa na par krokov od Ringu ty¢i zlatis-
td kovova kopula Secesie, dielo architekta
J. M. Olbricha, kym maliar Gustav Klimt sa
eSte len hotuje Sokovat verejnost svojimi
odvaznymi malbami v interiéroch vieden-
skej univerzity.

Stojatejsie vody charakterizuju prude-
nie hudobného Zivota, kde je stédle tstred-
nou, akademickou a neplodnou témou
otdzka Wagner alebo Brahms? Prvou hu-
dobnou institdciou je Hofoper. Este sa vaz-
nejsie o slovo ako operny autor neprihlé-
sil Richard Strauss a Wolf-Ferrari, eSte sa
netusi buduci celosvetovy uspech d’Al-
bertovej NiZiny, za franctizskym obzorom
spi Debussyho Pelleas a budtici autor Mojzi-
Sa a Arona, Viedendan Schonberg, pise ro-
mantické Piesne z Gurre. A tak dirigent Wil-
helm Jahn, moravsky Nemec a byvaly oper-
ny spevak, ktory stoji na ¢ele Hofoper,
buduje repertodr zo stdle mestianstvom
Ziadanej Velkej opery, jej starSieho - fran-
cizskeho, aj novsieho - rakisko-uhorské-
ho variantu (Goldmark) a z pestrej palety
Opery lyrique, priCom svetovd premiéra
Massenetovho Werthera (1892) s tstred-
nou dvojicou oblibenej Marie Renardovej
a wagnerovského tenoristu Ernesta Van
Dycka stdva sa ozajstnou udalostou. Jahn
prenechdva Wagnera ambicidm Hansa Rich-
tera a jeho bayreuthskych hviezd (Mater-
na, Winkelmann). Z Talianov uvéddza Ver-
diho Otella a z m6dneho verizmu aj dnes
uz zriedkavo hravané tituly (Mascagniho
Amico Fritz, Giordanova Mala vita). Vieden-
sky tspech Cavallerie je enormny - 113
repriz za tri sezény - nec¢udo, Ze v Theater
an der Wien reaguji pamfletom , Krawal-
leria rusticana‘“.

Este pred prelomom storoéi pri prilezi-
tosti polstoro¢ného panovania Frantiska
Jozefa otvara Kleist novi divadelnt budo-
vu na Wihringerstrasse, ale o pat rokov
neskér sa tu usidli druhy viedensky oper-
ny stbor - Volksoper. K tradicii symfonic-
kych koncertov Viedenskych filharmoni-
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kov sa v tychto rokoch pripdja ¢innost dru-
hého vyznamného telesa - Viedenskych
symfonikov.

O slovo sa rozhodne hlédsi dalsi hudob-
nodivadelny fenomén - opereta. Prva au-
torskd vlna (Johann Strauss, Suppé) je sice
uz klasickou hodnotou, pretrvava vsak di-
vacky zaujem o ,ludového” a ,viedenské-
ho" Zellerovho Vtdcnika, posadnutost troj-
$tvrtovym taktom si vynuti vznik straus-
sovského pasticia Viedenskd krv, ale
v ovzdusi uz citit parfum Veselej vdouvy.

Do tejto Viedne prichddza koncom jari
1897 Generalmusikdirektor z Hamburgu,
37-ro¢ny Cesky rodak Gustav Mahler. Priaz-
nivd pddu mu pripravilo pohostinské vy-
stipenie za pultom Hofoper, predchéddza-
juce kladné referencie spolahlivych
osobnosti viedenského hudobné-
ho Zivota (spevacka Rose Papiero-
v4, jej manzel - hudobny kritik Pa-
umgartner) a najmé mohutné in-
tervencie Brahmsovej autority, kto-
ry paradoxne odchddza v drioch,
ked je Mahlerov viedensky angaz-
man definitivne spedateny. Zaciat-
kom oktébra vymenuva cisar Gus-
tava Mahlera za umeleckého riadi-
tela Hofoper.

Do opernej budovy na Ringu
zavial s prichodom Mahlera ¢erstvy
vzduch. Skon¢il sa ¢as improvizacii
a svojvolnosti dirigentov i spevic-
kych hviezd. Od v8etkych pracovni-
kov, dirigentmi pocinajtc a stavac-
mi kulis konéiac, Ziadal Mahler ab-
solitnu preciznost. Od sélistov
hlboky ponor do partov, prepraco-
vanost a vrstevnatost vyrazu, pre-
niknutie do podstaty hudobnej
$truktdry vokalneho zdpisu. Preto
jednostranne neuprednostrioval
krasne materialy - forsiroval muzi-
kalitu, schopnost obsahovej vypo-
vede. Zndsobil pocet skusok, saim
navyse korepetoval. Zvysil dirigent-
sky pult, nesedel za nim ako Rich-
ter, presunul ho takmer aZ k javis-
kovej rampe, takZe orchester mal vlastne
za chrbtom (!) a pred sebou iba sdlistu, lebo
ten - dramaticka postava - bol prefitho viac
nez to, o sedelo ,v jame"“.

Ziadal Gprimnost a prostotu vyrazu, hla-
sal vernost autorovi. Z Mozarta odstranil
ndnosy vokalnych kadencii, secco recitativy
sdm sprevadzal od klavira (neskor ¢emba-
la); vo Wagnerovi otvoril skrty, ktoré don
vniesla konformna prax. Operné dielo po-
nimal ako Gesamtkunstwerk. Aj preto po-
volal k stdlej spolupraci vytvarnika Alfreda
Rollera, sympatizanta Jugendstilu a brnian-
skeho rodaka. S Rollerom vstipili na oper-
né javisko nielen moderné tvary a vyrazna
farebnost, ale aj zmysel pre divadelnost prie-
storu a ponimanie svetla ako dramatické-
ho prvku. Mahlerove reformy zasiahli aj
oblast mimoumeleckd. Vygumoval oficial-

nu existenciu klaky (aj ked td, pochopitel-
ne, z vdle istych sélistov existovala dalej),
zaviedol Uplné zatmenie hladiska pocas
predstavenia, vstup do parteru povolil one-
skorencom iba pocas najblizSej pauzy.

Za desat mahlerovskych rokov uviedla
Hofoper 54 opernych premiér. Na cele
nemohol chybat Wagner, kompletny Prs-
teri a nielen hudobne, ale aj scénicky frapu-
juca Valkyra, dovtedy nevidané svetelné
divadlo. K 20. vyrofiu Wagnerovho tmr-
tia prisiel novy Tristan, Stylovo, kompozié-
ne i tvarovo v javiskovej zlozke pozname-
nany secesiou, s prizna¢nou atmosférou
a troma dejstvami v troch farebne celkom
odli§nych, symbolizujicich podobach.
K 150. vyro¢iu Mozartovho narodenia uvie-

dol Mahler cyklus skladatelovych piatich
najznamejsich opusov (Unos zo Serailu, Fi-
garova svadba, Don Giovanni, Cosi fan tut-
te, Carovnd flauta). O scénickej podobe
»pery opier” sa dost diskutovalo kvoli
dvom rollerovskym ,veZiam“ po okrajoch
portalu, ktoré boli stabilné, plnili najrozlic-
nejsie funkeie a v jednotlivych obrazoch
dostdvali vzdy iny obsah. Tento Don Gio-
vanni kon¢il antihrdinovou ,cestou do
pekiel®, Mahler teda vynechal zavereénu
moralitu. Svoje nastudovania zvic3a sim
reziroval, preto zaujme koncepcia postavy
Donny Anny tak trochu v duchu freudiz-
mu: Tdto Donna Anna tdZi po zvodcovi
a verny snibenec je pre fiu vlastne prekaz-
kou! Udalostou sa stalo aj nastudovanie
Fidelia (1904) s optimisticko-revoluénym
vyznenim zdveru, no najmé Gluckova Ifi-

génia v Aulide (1907), hrand vo Wagnero-
vej Uprave - s osudovou katarziou, hod-
nou gigantického rozmeru antickej tragé-
die. Predstavenie vraj elektrizovalo so$nos-
tou postdv, kontrastujiicou s iZasnym
vnitornym napitim, ktoré vnasali na javi-
sko predovsetkym dve tstredné hrdinky,
matka a dcéra. Klytaimnestra a Ifigénia,
stvdrriované dvoma faméznymi opernymi
here¢kami: Bahr-Mildenburgovou, v ktorej
postavich bolo vZdy ¢osi z budticej Wede-
kindovej a Bergovej Lulu a Gutheil-Schode-
rovou, emancipovanou Zenou nového sto-
ro€ia. Priestor javiska po celej Sirke delila
opona, takZe vSetko podstatné sa odohré-
valo akoby na rozsirenom proscéniu. Az
v samom zdvere, ked Agamemnonova obet
uspokoji boZstvo, sa zaves rozhr-
nul a pred ofami divika sa objavil
aulidsky pristav, smer Trdja.
Z Mahlerovych nemeckych nastu-
dovani spomerime eSte Weberovu
Euryanthu, ktor vlastnou upra-
vou textu zbavil nadbyto¢ného ro-
mantického balastu.

Za Mahlera debutovali vo Vied-
ni Wolf-Ferrari (Zvedavé Zeny) aj
Richard Strauss (Zmar ohria), uve-
deniu Salome zabranila prudérna
cenzura. S malym pochopenim
verejnosti sa stretol Wolfov Corre-
gidor (1904). Mahlerov vricny
vztah k slovanskej hudbe doku-
mentuje zaradenie troch Cajkov-
ského opier (Eugen Onegin, Jolan-
ta, Pikovd ddma), Rubinstejnovho
Démona a Smetanovho Dalibora.
Vratil sa ku genidlnemu Verdiho
Falstaffovi, ktorého v dvoch, slo-
vom v dvoch, reprizach hrala Ho-
foper uz za Jahna - tentoraz sa stal
pevnou repertodrovou sucastou
a Shakespearov-Boitov filozoficky
text zaznel v nemcine! Mahler sa
neuzatvédral ani pred verizmom.
Hral napriklad obe Bohémy, skor
Leoncavallovu, az potom Puccini-
ho, Giordanovu Fedoru (dokonca
s Gemmou Bellincioniovou a Carusom)
a za velkého ohlasu obecenstva Charpan-
tierovu Louisu so sympatickou mileneckou
dvojicou viedenskych oblibencov - Gu-
theil-Schéderovou a Slezakom.

Po odchode Richtera (1900) vSetky wag-
nerovské nastudovania preberal sim, ale
bez skrtov a dobovych ,vylep3eni®. Popri
Mahlerovi sa Franz Schalk presadzoval pre-
dovsetkym v ostatnom nemeckom reper-
todri, mlady Bruno Walter, s ktorym spo-
lupracoval uz v Hamburgu, dirigoval spo-
¢iatku najmaé taliansku operu, neskér tito
ulohu prevzal autenticky taliansky kapel-
nik - Francesco Spetrino.

Presun tazisk nastal v sélistickom an-
sambli, ¢o isto stvisi aj s Mahlerovymi pred-
stavami o podstatdch vokalnej vypovede.
Zivotaschopné sélistické opory predchddza-
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jucej éry zostali, ale pribudli nové vyrazné
tvare. PredovSetkym uZ spominané dve
velké spievajice herecky - Anna Bahr-Mil-
denburgové (od istého ¢asu manzelka ve-
duceho zjavu viedenskej literarnej moder-
ny) a Marie Gutheil-Schéderova. Prvd, Vie-
dendanka a Mahlerova priatelka este z ¢ias
spolo¢ného hamburského velkého forma-
tu, ¢o potvrdila uz v spominanych posta-
véch Klytaimnestry a Donny Anny, aj ako
Leonora z Fidelia, 1zolda ¢i Brunnhilda.
Druhd prisla do Viedne z malomestskych
pomerov Weimaru, debutovala svojou cy-
nickou az brutdlnou Carmen a postupne
sa prepracovala na post , lieblinga“ vieden-
ského operného obecenstva, prevezmiic
tak Stafetu od Marie Renardovej, prvej
Massenetovej Charlotte. V tieni oboch dra-
matickych zjavov tvorila spociatku Lucie
Weidtova, skveld Elizabeth z Tannhdusera,
prva viedenska Liza z Pikovej ddmy, neskor
vyznamnd predstavitelka Fidelia. Z polské-
ho Bialska prisla do stiboru ako mezzosop-
ran Selma Kurzova. Debutovala ako Mi-
gnon, Mahler v nej vak objavil kralovna
trilkov a vysokej tesittry, jeden z najich-
vatnej$ich koloratdrnych sopranov prvych
dvoch desatroéi storocia. Ziarila aj za Mah-
lerovych néstupcov, v prvych rokoch sa le-
genddrnou stala jej Fiordiligi, kym obsade-
nie do Pucciniho Mimi ¢ Butterfly povazu-
jeme dnes skor za dan postwagnerovské-
mu nazoru nemeckej hudobnej obce na
dominanty talianskeho operného prejavu.
Zostavu Mahlerovych sélistiek dopliiala
byvald sopranistka prazského Narodného

divadla a manZelka skladatela Jozefa Bo-
huslava Foerstera Berta Foerster-Lautere-
rové, Euryanthe ¢i Frasquita z Corregidora.
Elita muzskych sélistov je priam vzor-
kou interpretaénych zjavov zo vsetkych
kidtov monarchie. Okrem salzburského
basistu Richarda Mayra a ddanskeho wag-
nerovského tenoristu Erika Schmedesa je
tu mlady moravsky obor Leo Slezak, kto-
rého nevSedny materidl mé rovnako str-
hujtce forte ako uhranéivé pianissimd a aj
preto mdze stbeZne spievat Mozartovho
Tamina ¢ Rossiniho vysoko poloZeného
Arnolda (Villiam Tell) s Lohengrinom
a Otellom. Dal§{ tenorista, uplatiiujici sa
predovSetkym v romdnskom repertodri,
sa sice na plagite objavuje ako Franz Na-
val, obéiansky je to vSak ¢istokrvny Slovi-
nec Franjo Pogacnik. Oporou basového
odboru je iny byvaly sélista prazského Na-
rodného divadla, Vilém Hes, kym medzi
barytonistami, najmi v talianskej drama-
turgii a lyrickom Wagnerovi, kraluje brnian-
sky lekdrnik Pokorny, vystupujici pod
umeleckym menom Leopold Demuth.
Ludia, ktorf vela chct a vyzaduju to aj
od druhych, maju to vZdy pretazké. A tak
aj nad Mahlerovym viedenskym pdsobe-
nim zacali postupne hustntt chmadry intrig
a neprajnosti. Prvy raz sa rozhodol sim
abdikovat, ked cenztira zakédzala uvedenie
Salome ako odporujicej ndboZenskému
citeniu (dramatickd koncepcia Jana Krsti-
tela) a hovejtcej si v sexuélnej patologic-
kosti. Vypoved stiahol, ale v roku 1907 bola
uZ situdcia netnosnd a tlaky na Mahlerov

% (%M/&M/%/m A JEJ ZIACI

liZiace sa okrdhle Zivotné jubileum sop-

ranistky Magdalény Blahusiakovej
bolo prileZitostou k usporiadaniu nedelné-
ho matiné v Opere SND (23. februara),
na ktorom umelkyria predstavila svojich
Ziakov a absolventov. Bohatd navstevnost
a prajnd atmosféra opat potvrdili, Ze do
historickej budovy vstupuje publikum vdaé-
ne aj okrem opernych vecerov. Magdaléna
Blahusiakova len neddvno odspievala svo-

ju rozluckovi Toscu a tentokrét sa ocitla
v kruhu mladej generdcie, ktora ako pe-
dagogicka na VSMU formuje. Bol to vlast-
ne koncert arif, moderovany Izabelou Pa-
Zitkovou a doplneny faktografiou zo Zivo-
ta jubilantky (Alia Krista Varkondova), kde
v prvej ¢asti vystipili posluchadi VSMU
z Blahusiakovej triedy. KedZe nebol k dis-
pozicii tlaeny program s menami Géinku-
jucich, obmedzim sa na konstatovanie, zZe

() A u ) |y

odchod prisilné. Vo vieobecnosti sa 3irili
staZnosti na enormné pracovné nasadenie,
ktoré od kolektivu vyZadoval, intrigovala
¢ast umelecky neukojenych sélistov, aj di-
rigent Schalk. Zneuzivali sa ndmietky kon-
zervativnej Casti publika proti modernosti
Rollerovych scénickych koncepcii, proti
Gdajnej ,tme na javisku“. Nacionalistom
chybal vraj vacési pocet nemeckych noviniek
v dramaturgickych pldnoch, ini brojili pro-
ti pozyvaniu zahrani¢nych hosti (Bellincio-
ni, Caruso, Melba) a z dne$ného hladiska
vyznievaju priam komicky vyhrady proti
obéasnému Mahlerovmu dirigentskému
uéinkovaniu - reprezentdcii v zahranéii. Ku
vietkému sa pridruZila jeho ¢oraz mensia
schopnost komunikécie a nervné reakcie,
spOsobené aj postupujicim ochorenim
srdca. Aj ked v priebehu roka 1907 popred-
ni duchovia raktskej kultiry pochopili,
k ¢omu sa schyluje a vo verejnosti rozpu-
tali protikampani za Mahlerovo zotrvanie
na Cele viedenskej opery, udalosti sa uz
nedali zastavit. Dnia 15. oktébra 1907 diri-
goval posledného Fidelia, zaciatkom de-
cembra sa lt¢il s podunajskou metropolou,
v ktorej profiloval jeden z najvyznamnej-
Sich svetovych opernych domov. Jeho mies-
to prevzal korektny, ale rozhodne menej
odvézny Felix von Weingartner. V newyor-
skej Metropolitan sa Mahler potom pod-
pisal pod niekolko pozoruhodnych nastu-
dovani, okrem inych Smetanovu Predanii
nevestu a do Viedne, ktord mu vela dala, aj
vela vzala a ktorej on dal vrchovatou mie-
rou, prisiel zomriet. V mdji roku 1911.
JArROSLAY BLAHO

zvécsa i8lo o pozoruhodné vykony. Z blo-
ku profesiondlov, pdsobiacich ¢ uz v Ope-
re SND, v praZzskom a brnianskom Nérod-
nom divadle, zaujala napriklad Iveta Jiri-
Kova v arii Micaely z Carmen, alebo Karin
Varkondova naro¢nou driou Eleny zo Si-
cilskych ne$porov. V neposlednom rade
sama jubilantka potvrdila, Ze svoj drama-
ticky sopran si stdle uchovava v kondicii.
Aj napriek tomu, Ze verbalna komunikacia
medzi moderatorkou a téinkujicimi obéas
viazla, bolo to prijemné a uZitoéné nedel-
né matine. PAvEL UNGER
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MARIINSKE DIVADLO

v Grazi

DRUHE NAIVACSIE MESTO RAKUSKA, STAJERSKU METROPOLU (GRAZ, ZDOBI PRIVIASTOK EUROPSKE HLAVNE MESTO KULTURY 2003.

PRI TEJTO PRILEZITOSTI PRIVITAL 8 50-ROCNY GRAZ, KTOREHO STREDOVEKE HISTORICKE JADRO JE NA ZOZNAME SVETOVEHO DEDICSTVA UNESCO,
EXKLUZIVNEHO OPERNEHO HOSTA. LEGENDARNY SUBOR MARINSKEHO DIVADLA Z PETROHRADU, V SUCASNOSTI JEDNO Z NAJSLAVNEJSICH
OPERNYCH TELIES SVETA, PRENIESOL NA DVA FEBRUAROVE TYZDNE CAST SVOJHO REPERTOARU OD NEVY K MURU. SKUTOCNY LESK
HOSTOVANIU DODALA PRTOMNOST VARI NAIVACSE] DIRIGENTSKE] HVIEZDY DNESKA, VALERIA (GERGIEVA.

perné umenie mé v prostredi Grazu
hlboké korene, siahajice az do 17. sto-
ro¢ia. V prvej divadelnej stavbe, sltiZiacej to-
muto Zdnru od roku 1736, sa hrali vtedajsi
avantgardni autori ako Pergolesi a Gluck.
V polovici 60. rokov 19. storoc¢ia dostalo
mesto svoj vlastny operny dom, prestava-
nu cirkusovi budovu, s kapa-
citou takmer 2 000 miest.
Dne$ny Opernhaus poché-
dza z architektonickej dielne
Fellnera a Helmera a pre-
vadzka v nom zacala roku
1899. Hladisko, s poétom
miest vari dva a pol ndsobne
pocas mojich navstev zaplne-
né do posledného miesta.
Rakuske hostovanie pet-
rohradského Mariinského
divadla sa nieslo pod mottom
,tri storodia ruskej hudby®.
Danej téme zodpovedala dra-
maturgia importovaného
programu: Cajkovského Pi-
kovd ddama a Mazepa, dvojti-
tul, zostaveny zo Stravinské-
ho opery-oratéria Oidipus rex
a Cimarosovej opery La Cleo-
patra mal osobité odévodne-
nie. Domenico Cimarosa totiz
v 80. rokoch 18. storoéia pd-
sobil ako ,Kapellmeister” na petrohrad-
skom cdrskom dvore a Cleopatra sa zrodi-
la préave v tomto obdobi. Okrem opernych
produkecii sa stbor predstavil aj dvoma
koncertnymi zostavami. Silné postavenie
talianskej hudby v tamojsej hudobnej kul-
tare dokumentuje aj fakt, Ze v Petrohrade
sa zacali dejiny opernej prevadzky pisat Pa-
isiellovym Svetom na mesiaci roku 1783.
Mariinske divadlo, pomenované podla
Marie, manZelky céra Alexandra II., zac¢alo

PikovA DAMA

¢innost roku 1860 a o tridsat rokov neskor
mala na jeho doskidch premiéru Cajkov-
ského Pikovd ddma.

Zhodou okolnosti prave Pikovii ddmu
som videl v Grazskej opere pred siedmimi
rokmi, pocas hostovania moskovského
Velkého divadla. Zatial ¢o vtedy ilo o in-

scena¢nu podobu, v ktorej ani najnepatr-
nejsi detail nespochybnil realisticky ruko-
pis reZiséra a vytvarnika, tentoraz z javis-
kového tvaru uz dychal koniec 20. storo-
¢ia. Rezisér Alexander Galibin s vytvar-
nikom Alexandrom Orlovom (domé&ca
premiéra sa odohrala r. 1991) rezignovali
na akukolvek ,folklérnost“ & dobovu kon-
kretizaciu deja. Odburali historizujicu ku-
lisu a pokausili sa vyjadrit nadéasovo. Scéna
je velmi strohd a jej charakter sa meni iba

pohybom lahkych ,revuilkovych® opon,
resp. zdvesov. V priestore niet ni¢oho po-
pisného, lavi stranu javiska lemuje zopar
bielych dveri, pravd zdvesy a horizont je
zdvihnuty niekolkymi schodmi. Farebné la-
denie v ¢ierno-bielom spektre oziva pes-
trostou aZ na maskarnom plese, kde do-
stavaju prilezZitost aj ostré
farby vo svietenii v kosty-
moch. Zaujimavo a efekt-
ne, pomocou tienov, je
aranzované stretnutie
Hermana s gréfkou (po-
hybuje sa na invalidnom
voziku) a nasledovnd
smrt. Kasdrensky obraz je
situovany do rohu javis-
ka a od nevského exterié-
ru ho deli iba zaves. Zme-
ny obrazov boli plynulé,
¢o podéiarkovalo drama-
tickost celkového tahu.
ReZisér Alexander Galibin
sa neskryval za scénickd
dekorativnost, ale drimu
kreoval formovanim cha-
rakterov a ich psycholo-
gizdciou.

Aj napriek relativne
modernej vizudlnej stran-
ke petrohradskej Pikovej
ddmy, jej hlavnd hodnota
spo¢iva v hudobnej zloZke. Punc mimoriad-
nosti jej vtldca dirigent Valerija Gergiev.
Uz predohra svojou sondrnostou, obrov-
skou dynamickou amplitidou a vyrazovou
kontrastnostou predznamenala, v akej
koncepcii sa bude veder odvijat. Gergievo-
vo poriatie je vysostne dramatické, temne
kolorované, nabité napétim a energiou,
sprevadzajicou vsetky klicové momenty
partitdry. Lyrika sa ako kontrastna vrstva
dostdva na povrch iba vzdcne a hebkostou
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orchestralnej farby pdsobi priam étericky.
Nevsedné je Gergievovo usporiadanie or-
chestra: celd sla¢ikova sekcia sedi po lavej
ruke dirigenta, dychové néstroje su zasa
napravo. Zvukovy vystup z orchestrilnej
jamy je jednoducho fascinujtci. Treba vSak
dodat, Ze tato koncepcia vyzZaduje skuto¢-
ne mohutné hlasy, pretoZe Gergiev silou
inStrumentélneho zvuku nesetri. Navstive-
ny veler bol v ramci rakiskeho hostova-
nia druhy, takZe tzv. gala obsadenie (Galu-
zin, Gordeiovd, Bogacdevovd, Putilin, Semen-
¢ukovd) sa neopakovalo, no ani alterndcie
v mnohych pripadoch nesklamali. Najvac-
$mi ma zaujala Irina Loskutova ako Liza
so strhujucou vokalno-vyrazovou grada-
ciou roly, vkladajtca do partu svoj farebne
kréasny, uslachtilo vedeny dramaticky sop-
ran. Marianna Tarasova je sice pomerne
mladou Gréfkou, temné vokalne farby
a nuansy zamatového mezzosopranu vsak
profil postavy naplnili vrchovato. SvieZou
Polinou, spievanou $tihlym, no tmavym
mezzosopranom, bola Zlata Buli¢evova.
O stupienok niz8ie by som umiestnil muz-
skych protagonistov. Medzinarodne ostrie-
lanému Viktorovi Lutsiukovi (Herman)
azda chyba dramatickejsi a jadrnejsi mate-
ridl, jeho vysky mohli zniet este koncentro-
vanejsie a razantnejSie. Barytonista Jevge-
nij Nikitin, predstavitel mladej generacie
ruskych vokalistov, odspieval Tomského
technicky bezpeéne, no vyrazovo pomerne
nezaujato. Nenadchol ma ani lyricky bary-
tén Alexandra Gergalova v postave Jelec-
kého. Epizddne roly vSak mali v Olge Tri-
fonovej (Prilepa), Michailovi Petrenkovi
(Surin) a Olegovi Balasovovi (Cekalinskij)
idedlnych predstavitelov.

Cajkovského opera Mazepa, ndmetovo
inSpirovand Puskinovou poémou Poltava,
pochédza z roku 1884, pricom prvé mos-
kovské uvedenie od petrohradskej premié-
ry delili iba tri dni. Ohlasy dobovej kritiky
vSak neboli priaznivé a vlastne dodnes osta-
va Mazepa viac-menej iba domdcou zalezi-
tostou. Nazddvam sa, Ze na Skodu diela,
pretoZe presved¢iva interpretdcia dokaze
odhalit jedine¢né stranky tejto ukrajinskej
tragédie. Spocivaju v dramaticke;j sile, nabe-
rajucej intenzitu poénic druhym dejstvom
a Ustiacej do popravy Kocubeja, zastrelenia
Andreja a Sialenstva Marie. V dejovej linii sa
mie$aji motivy [ibostné s politickymi, pri-
¢om v partittre Cajkovskij spracoval mnoz-
stvo piestiovych a tane¢nych foriem. Mimo-
riadne efektné orchestralne ¢islo, Bitka pri
Poltave, otvéara posledné dejstvo, konciace
uspavankou zmyslov zbavenej Marie v do-
jemnom pianissime.

Po modernisticky poriatej Pikovej ddme
vracia divdkov javiskovd podoba Mazepu
do rydzo realistickej atmosféry. V rézii Ilju
Slepianova a na scéne Alexandra Kon-
stantinovského (verzia z roku 1998) do-
minuje historicka ildzia Ukrajiny z prvych
rokov 18. storo¢ia, malované prospekty,
ka$irovand priroda, krojové kostymy
a k nim herectvo s patri¢nou davkou vel-
kooperného patosu. To poukazuje na sku-
to¢nost, Ze ruska opernd prax eSte v znac-
nej miere Ipie na konvencidch a pojem
»operného muzea“ neznie v tejto krajine
pejorativne. Pre spravodlivost vSak treba
povedat, Ze popisny realizmus predlohe
rozhodne uskodit nemoZe. Co v tento ve-
Cer opit nadchlo, pochadzalo zo sféry hu-
dobnej. Za dirigentskym pultom aj tento-

raz stdl Valerij Gergiev a jeho orchester
znova vy¢aril nepreberné mnozstvo hudob-
nej krasy, farebnej pestrosti, dynamickej
a vyrazovej delikdtnosti v jednotlivych né-
strojovych skupindch i v celku. Najméi prvé
dejstvo otvdra viac priestoru lyrike, kde or-
chester Mariinského divadla zatajuje dych
hebkostou ténu, aby v stupriujicej sa dra-
me otvoril pole $favnatym, razantnym
a technicky bezchybne prednesenym grada-
cidm. Maximélnym interpretaénym krité-
ridm zodpovedd aj zbor divadla - syty, fa-
rebny, spievajici s vervou a odusevnenim.
V predstaveni Mazepu, prvom z troch
uréenych pre Graz, sa uviedlo reprezenta-
tivne obsadenie. Titulny part starého koza-
ka Mazepu stvirnil Nikolaj Putilin tma-
vym, tazkym, no kovovo lesklym basbary-
ténom, idedlne kresliacim negativny
charakter hrdinu. Jadrny, vyrazovo boha-
ty bas vlozil do kredcie Kocubeja Michail
Kit. Tatiana Pavlovskaja dala Marii lyric-
kd nehu i dramatické vzru$enie a mlady te-
norista Oleg BalaSov (Andrej) updttal ly-
rickou farbou hlasu i sviezim herectvom.
Ué¢inna kredciu Ko¢ubejovej manzZelky
Lubov vytvorila Marianna Tarasova.
Dva tyZdne hostovania Mariinského di-
vadla z Petrohradu dodali Grazu, eurépske-
mu hlavnému mestu kulttry cveng sveto-
vosti. Gergievov stubor totiZ v ostatnych
rokoch brazdi najvyznamnejsie svetové scé-
ny a festivaly a jeho predstavenia priam
fatdlne pritahuju zdujem Sirokej verejnosti
a odbornej kritiky. Aj to bol dévod, preco
sa oplatilo do povabnej $tajerskej metro-
poly, nie tak vzdialenej od Bratislavy, cesto-
vat a nacerpat nové inspiracie.
PAVEL UNGER
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Opera na Ryne

MESTO NA RYNE NIE JE IBA SIDLOM MNOHYCH USTREDNYCH EUROPSKYCH POLITICKYCH INSTITUCH, ALE PO PARIZI PRAVDEPODOBNE
Al NAIVYZNAMNEJSIM FRANCUZSKYM OPERNYM CENTROM. L'OprerA NATIONAL DU RHIN JE NEOBVYKLOU TRIPARTITNOU DIVADELNOU $TRUKTUROU,
KTORU TVORIA: OPERA v STRASBURGU, THEATRE MUNICIPAL v COLMARE A THEATRE DE LA SINNE V MULHOUSE. V JANUARI SI PRIPOMENULA
L'Opera NATIONAL DU RHIN TRIDSAT ROKOV OD SVOJHO ZALOZENIA. PRAVDA, OPERNY ZANER MA V PERLE ALSASKA - STRASBURGU - TRISTOROCNU
TRADICIU, VED PRVE OPERNE DIVADLO NA PIACE BROGLE OTVORIL UZ ROKU 1701,V STRASBURGU SPIEVALI HVIEZDY FRANCUZSKE] OPERNE
MINULOSTI | PRITOMNOSTI - VIARDOTOVA, GALL-MARIE, CRESPINOVA, GORR, ALE Al NASA EDITA GRUBEROVA. Z DNESNEHO GEOPOLITICKEHO
HIADISKA MESTO V ISTYCH OBDOBIACH PRICLENIL K NEMECKU) TU ZAREGISTROVALI FRANCUZSKE PREMIERY BERLIOZOVA BEATRICE ET BENEDICT,
Bizerov Don Procorio, CAJKOVSKEHO PIKOVA DAMA, ALE A] JANACKOVA JENUFA A CELY RAD ZAKIADNYCH OPUSOV HUDOBNEHO DIVADLA
20. sTorROCIA - Bercov Wozzeck 1 Lutu, BARTOkOV HRAD kNIEZATA MODROFUZA, HINDEMITHOV MALIAR AMATHIS, PROKOFIEVOVA LASKA
K TROM POMARANCOM, DALAPICCOLOV VAZEN, DIELA BRITTENA, VON EINEMA, HENZEHO | SUCASNYCH FRANCUZSKYCH AUTOROV.

DvA svery oPERY DoON PASQUALE

L'Opéra National du Rhin vsttpila do nové-
ho roku sériou predstaveni Donizettiho ope-
ry Don Pasquale (premiéra 10. janudra 2003).
Uz tituly ¢ldnkov v bulletine - ,Mladost bez
zlutovania®, , Protikladné city, paralelné hry*
- predznadili smerovanie inscendcie Fran-
cois de Carpentriesa (réZia), Karine van
Herckeovej (réZia a dramaturgia), Emma-
nuela Clolusa (scéna) a Jorge
Jara (kostymy), tvorcov pdvod-
nej bruselskej produkcie v Théé-
tre de la Monnaie.

Pribeh je velkou hrou, kto-
rého hlavnym aktérom a spiri-
tus movens je dottore Malates-
ta. Tento machiavelisticky Ja-
nus (privlastok z bulletinu) uz
pocas predohry pohybuje na
Sachovnici figarkami, ktoré
symbolizuji jednotlivé postavy
nadchédzajuceho ,divadielka®.
Obsadenie charakterovej roly
mladym spevikom dodalo
postave nielen mladicky esprit,
ale aj generac¢né ¢rty sicasnych
»podnikatelov”. Malatesta si
vyty¢i obet a nédsledne pros-
triedky. Na ceste za cielom je
vSetko dovolené - zauskovanie nemozné-
ho sluhu (poévodnéd postava notara), mani-
puldcia prave tak s Pasqualom ako s Ernes-
tom. Partnerkou je mu iba Norina. Rozho-
vor s temperamentnou, aZ enormne am-
biciéznou Zenou (1. dejstvo, 5. obraz), ktora
defiluje pred mladym Svihdkom v neglizé
a v predstavach zvadza sice svoju budtcu
obet (Pasquala), ale redlne, fyzicky pokisa
Malatestu, mé vyrazny eroticky naboj. Bod-
kou je néruZivé objatie dvoch sprisahan-
cov. Ni¢ na tom, ved dnesok nevylucuje pri-
leZitostné Iibostné trojuholniky.

Pasqualov svet - to je mald izba so sivy-
mi stenami, to je zostarnuty sluha - osu-
mely pierot, to st zapraSené knihy, dopo-

ludriajsia kava, ¢itanie novin, pohdr piva.
Ked sa Norina stdva pani Pasqualovou, vy-
hadzuje knihy z poli¢iek - dne$ny svet kni-
hy nepotrebuje - izba sa rozpadéva. Star-
covo uzavreté univerzum nahradi svet vel-
kych dimenzii, svet povrchny, svet pozlatka
a gyfa. Novd pani domu pripomenie typ
,rychleho zbohatlika® a tomu zodpoveda
aj jej vkus. Saty sluZobnictva v rdznych $ty-
loch hyria pestrymi farbami, Pasqualove

DoN PasQuALE
V STRASBURGU.

Sediny na hlave vystriedaju ,dredy a usta-
ty ,mladoZenad" sa motkd po dome v lesk-
lych fialovych joggingovych nohaviciach
a v teniskach s hrubou podrazkou & la mo-
de. 1zbicka sa zmenila na salén s ¢ervenou
pohovkou v tvare pier. Z tohto ,trénu” roz-
dédva Norina prikazy a svoju moc si doka-
zuje aj enormne velkou sukriou, ktord za-
prace znaénu Cast javiska a jej okraje mu-
sia ,obsluhovat” sluhovia.

Kym si Pasquale reorganizuje svoj zivot,
jeho synovec sa utdpa v citoch. Sentimen-
talnost prvej Ernestovej drie (Carcherd lon-
tana terra), podéiarkli inscendtori tym, Ze
trabku, sprevadzajicu tenorovy part, pre-
sunuli z orchestra na javisko. Potulny mu-

zikant vyludzuje z néstroja vzlykajuice tony
a pri nich si Ernesto pateticky vylieva svoje
samoludtostné Ziale. Hoci scénke nechyba
komicky $mrne, divék si v podvedomi vy-
bavi Felliniho smie$no-smutnych hrdinov.
Aj pri druhom vyleve citov berie si Ernesto
na pomoc hudobné trio. Pritomnost sku-
toénych muzikantov na javisku (dve gita-
ry, tamburina) ddva romantickej serendde
Com’e gentil univerzalnejsi rozmer - kos-
tymy zboru sd napriklad inspi-
rované modou zlatej generacie
Sestdesiatych rokov.

Celd inscendcia je postavend
na vyraznych detailoch. Lyric-
kost sa neustile strieda s ko-
mickostou, teatralita a afekt
s Uprimnymi vyznaniami. Pa-
tetickost sa prelina s naturalis-
tickou dravostou, statickost je
pohltena pohybom. Pasqualov
sen o neveste sa rozplynie pres-
ne tak, ako sa v prvom dejstve
rozplynul obrazok mladej Zeny,
premietnuty cez tylové platno
na starcovu postavu.

Po hudobnej i vokélnej
stranke malo predstavenie
dobrid droveni. V interpretac-
nom time mali prevahu Taliani
- sktseny dirigent Giuliano Carella, Ro-
mano Franceschetto (Don Pasquale),
Domenico Balzani (Malatesta). Norinu
stvirnila Natalie Karlova. Ocaril mlady
Spaniel Ismael Jordi (Ernesto), Ziak Alfre-
da Krausa. Krdsna lyrické farba materidlu,
tvorba, nasadzovanie a mékkost ténu pri-
pominaju spevdkov legendarnej starSej
generdcie. Kone¢ne sme zasa raz netrpeli,
ked sa tenor ,3plhal® do vy3ok, ked |, lie-
tal“ v rdmci jednotlivych registrov!

Don Pasquale zaZil v metropole Alsaska
uspech. Zo Strasburskej scény poputuje
inscendcia do Mulhouse, potom do Colma-
ru a v roku 2004 ju uvidi Oslo.

NaTALIA BLAHOVA, STRASBURG
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Dvakrat Jandcek

KATA KABANOVA

ND BrNO, REZIA: Z. KALOC, SCENA: V. PRECLIK, KOSTYMY: |. ZBORILOVA,
HUDOBNE NASTUDOVANIE: J. KYZLINK, PREMIERA: /. FEBRUARA

Kdz"a Kabanovd je po Jej pastorkyni naj-
inscenovanejSou Jandckovou operou.
Janacek sa tu usiluje o maximalnu tspor-
nost kompoziénych prostriedkov, pri¢om
zakladné kompoziéné vy-
chodisko predstavuje kon-
flikt ,, temnych“a ,svetlych*
sil. Medzi tymito dvoma z&-
kladnymi vyznamovymi
polohami vytvara Janacek
priestor pre uplatnenie
svojho charakteristického
hudobného 3tylu, so zdkla-
dom v préci s kratkymi,
niekedy aZ tseénymi plo-
chami, s mimoriadne sil-
nym a sugestivnym expre-
sivnym ndbojom a zmys-
lom pre bohato diferenco-
vanud farebnd atmosféru.
Z tohto vychodiska odvija
skladatel niekolko zaklad-
nych tendencii. Jednou
z nich je smerovanie k ve-
rizmu (uplatnenie irokych
veristickych fraz vo vokél-
nej melodike, orchestrélne
intermezza, ktoré prindsa-
ja akési pozastavenie jed-
noliateho dejového toku a priestor na
jeho chvilkovi reflexiu - nie vSak z uni-
verzalnych pozicii, ale z atmosféry oka-
mihu). Druhd tendencia smeruje k ex-
presionizmu. Silny expresioniticky na-
boj maji ndpevky reéi. Origindlna je i fa-
rebnd atmosféra opery, spitd s impre-
sionistickymi $tylovymi vychodiskami.
V opere mé vSak predovSetkym funk-
ciu jednotiaceho timbrového prvku

Z ideového hladiska je v Kidti Kabano-
vej doleZité, ako Janacek hudobnymi pros-
triedkami posiliiuje katarzni liniu ope-
ry. Nevera a samovrazda hlavnej hrdin-
ky sa prave vdaka Janackovej hudbe
nestavaju vyrazom veristickej pudovosti
¢i ndsledného pykania za hriech, ale vy-
znievaju ako modernd socidlno-psychologic-
ké balada. Smrt neposiliiuje morélku, ale je
obzalobou zla a pokrytectva Kabanichy a Di-
koja i celej spolocenskej masinérie.

Kdfa Kabanovd je umelecky homeosta-
tickym dielom. A prave vdaka homeosta-
tickosti patri k inscenatormi najvyhladava-
nej$im Jandckovym operdm. Poskytuje

R. NovAk ako Dikos,
M. BENACKOVA
AKO KABANICHA.

Z. Korba Ako KupRrJAsS.

vela priestoru pre individudlny javiskovy
vyklad, pri¢om dstrednou vyrazovou vrst-
vou opery, s ktorou by sa mal kazdy insce-
nator vyrovnat, je jej origindlna lyricka

koncepcia. Jej negovanim sa posolstvo
opery posuva do nendleZitej roviny.

Nové brnianska inscenécia prisla s ori-
gindlnou rezZijnou koncepciou Zdenka
Kalo¢a, ktory operu vylozil vaéSmi v civil-
nom lyrizme neZ expresionisticky a surrea-
listicky. Oprel sa o civilne ladené, strohé
kostymy Jany Zbo¥ilovej, volne variuji-
ce tvary oSatenia z prelomu 19. a 20. sto-
roCia, avSak bez zbyto¢nej okrasnosti a o
scénu akademického sochdra Vladimira
Preclika. Ten vytvoril pre prvé dejstva scé-
nickd stavbu, maximalne asociujtcu sties-
nenost, poniZujicu atmosféru a malost
prostredia, v ktorom Zije Jana¢kova a Ostrov-
ského lyricka a citovo rozjatrend hrdinka.
Naopak, pre tretie dejstvo opery navrhol
koncepciu, ktord svojou vzdusnou, fanta-
zijnou atmosférou stavby pri volZskej pro-
mendde symbolizuje vykrocenie zo Zivota
do nezndmych, mystickych sfér.

Viac nez atmosféra historickej vernosti
dominuje v inscendcii psychologickd a exis-
tenciondlna symbolika, umoznujica hlbsi
pohlad do vnitra konajtcich postav. Tu
a tam reZisér zasiel do zbyto¢nej ilustrativ-
nosti, napriklad, ked v prvom dejstve pri
spomienkovo reflexivnej arii Kati tane¢ni-
ci zobrazuju akychsi padlych anjelov. Oproti
tomu zaujimavy symbol predstavuje ukri-
Zovany Kristus, ktory sa na scéne zjavi pri
spomienke Kéti na ndvstevy svétostanku.
Zobrazuje ho vSak nahd krdsna Zena. (Moz-
no by sa dala chdpat ako hrdinkina auto-
projekcia do ukriZova-
ného Spasitela...?) Cel-
kovo v8ak inscena¢na
koncepcia vhodne roz-
kryla kontrast medzi
svetom ponizujicich
spdsobov a ¢istotou
predstdv, spomienok
a tizob Kati. Tomu do-
pomohla predovset-
kym predstavitelka
Kéti Kabanovej, sloven-
skd sopranistka pdso-
biaca v Meiningene, by-
vald solistka koSickej
opery Jana Havra-
nova. Spevicky jej
uchopenie roly oscilo-
valo medzi lyrickym
a expresivnej$im poda-
nim, herecky hrdinku
zobrazila vyraznym, di-
ferencovanym a zaro-
veri logickym a vnitorne prezitym gestom.
Boris Valentina Prolata mal ¢rty priemer-
ného seladdna, ale aj trocha imagindrnej
bytosti. Interpret sa skor nez na expresivi-
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tu konkrétneho prehovoru ststredil na vié-
Sie a Sirsie kantabilné linie. Hlasovo zauji-
mavo kontrastovali dalsi dvaja tenoristi:
Tomas Krej€iFik, ktory zobrazil slabosské-
ho Tichona a Zoltan Korda ako Kudrjas.
Richard Novak nastudoval postavu Diko-
ja ako samoltubeho a primitivneho obme-
dzenca, s Kabanichou pestujiceho sadoma-
sochistické praktiky. Skiseny janackovsky
interpret dal postave autenticky expresiv-
ny rozmer. Kabanicha Marty Beriackovej
mala potrebny studeny chlad a odstup.
Jana Stefa¢kovi dala Varvare spontidnny
mladistvy rozmer, potrebni davku nevia-

zanosti, hoci hlasovo jej vikon mohol byt
sustredenejsi.

Orchester pod vedenim Jaroslava
Kyzlinka hral korektne, vo velmi vhodne
volenych tempdch, dirigent citlivo zohlad-
fioval vztah zvuku telesa k sélistom, na
dalsich predstaveniach by sa mohla vyraz-
nejsie interpretovat citovost a afektivita
Janackovej hudby, prudké zvukové zlomy,
symbolizujtce vnatornt rozpoltenost hr-
dinov a ich vnitorny dramaticky néboj.

Brnianska inscendcia Kdti Kabanovej
postiva Jandckovo posolstvo k brehom
moderného vykladu, avSak nie radikalne-

PRIHODY LiSKY BYSTROUSKY

ND PraHa, REZIA: MicHAL A SiMoN Casanoval, scENA: S. CABAN,
KOSTYMY: S. RYBAKOVA, HUDOBNE NASTUDOVANIE: B. GREGOR, PREMIERA: 19. DECEMBRA 2002

Dramaturgia opery prazského Nérod-
ného divadla mysli tieZ na nadchadza-
juce Janackovo jubileum. Na repertodri je
v sicasnosti Jej pastorkyria a Osud. Po pre-
miére Prihod lisky Bystrousky v decembri
2002 sa na december 2003 chystaja Vylety
pdna Broucka.

Prechddzajuce Pridkovo vedenie Né-
rodného divadla zverilo ostatny jana¢kov-
sky titul (Osud) renomovanému zahranié-
nému rezisérovi Robertovi Wilsonovi, nové
vedenie Jiftho Nekvasila stavalo na doma-
cich tvorcoch, avsak na poli réZie operné-
ho divadla na debutantoch — bratoch Ca-
banovcoch.

Prihody lisky Bystrousky stvisia so skla-
datelovym sikromnym zivotom. Ich ero-
tické Caro a pritakanie principom ve¢ného
kolobehu Zivota st vyrazom skladatelovych
privatnych tiZob, ale i zmierenia s vyuste-
nim Zivota. Opera by sa preto nemala ché-
pat ako ,zvieracia opera®“, ale ako podo-

benstvo. O to sa usilovali reZiséri bratia
Michal a Simon Cabanovei. Ich koncep-
cia bola sledom kuriéznych vystupov, hla-
danim stladu medzi svetom zvierat a ludi.
Kozmos prirody zobrazili nepateticky, na
urc¢itych miestach s prvkami fudového di-
vadla. Chceli vytvorit inscenéciu, ktord by
odkryla hlbsie posolstvo opery, ale zaro-
veni by vedela upttat i deti.

Kolobeh Zivota v ich inscendcii reprezen-
tuje centrdlne umiestnend kruhova plocha.
Scénu, ktord nie je iba optimisticky radost-
n4, ale ma v sebe aj kus Zivotnej nostalgie,
navrhol Simon Caban. Autorkou navrhov
kostymov, ktoré velmi vtipne prekro¢ili
tradi¢né zobrazovanie zvieratiek a preme-
nili sa na univerzélnejsie symboly, je Simo-
na Rybakova.

Hudobné nastudovanie znalca Janac-
kovho diela Bohumila Gregora vychadza-
lo z uvedomenia si funkcie a vjznamu te-
matickej prace v tomto diele. Myslienka

ho, ako to ¢inia niektoré zahrani¢né uve-
denia. Zdenék Kalo¢ a jeho tim sa usilovali
invenéne nadviazat na tradiciu a zdroven
zddraznit nové moznosti vykladu nie-
ktorych detailov. Brno sa touto inscenéciou
pripravuje na siborné uvedenie Janackov-
ho operného diela na festivale venovanom
jubileu skladatela v janudri 2004. Prave
Kdta Kabanovd na tiom bude predvedend
dvakrit. Okrem brnianskej inscenécie tu
bude svoju Kdfu prezentovat aj Opera SND.
Na jesenl tohto roku ju pripravuji rezisér
Josef Priidek a dirigent Dusan Stefinek.
MiLostAv BLAHYNKA

ve¢ného kolobehu Zivota a prirody sa tak
$pecificky premietla do hudobného nastu-
dovania opery. Gregor takisto démyselne
pracoval s farbou orchestralneho zvuku.
Zial, v orchestri na niektorych miestach do-
chadzalo k intonaénym nepresnostiam.

Z predstavitelov hlavnych dloh zaujala
Maria Haanova ako Liska Bystrouska
detskou hravostou, menej uz erotickou
a Zenskou dimenziou postavy. Vokalne pre
postavu Bystrousky nasla spravny pomer
medzi vricnostou kantilény a ironickymi
vyrazovymi polohami, hoci jej hlas mohol
byt na mnohych miestach este plastickejsi
a vyslovnost zrozumitelnejsia. Jolana Fo-
gaSova ako Lisiak predviedla vynikajicu
hereckd $tadiu zvieracieho gavaliera, pos-
tavu ctitela a neskér manzela zobrazila sy-
tymi, farebne plnohodnotnymi ténmi
a plastickou frazou. Richard Haan ako
Revirnik vystihol melanchoéliu i svojsky hu-
mor muZa v starSom veku, jeho postava
mala korektny spevicky rozmer. Sugestivi-
tou vynikali vykony Bohuslava Marsika
(Farar) a JiFiho SulZenka (Harasta).

Prazskd inscendcia Prihod lisky Bystrous-
ky priniesla hravost, uvolnenost, vkusni
dévku erotiky, poézie prirody a pozicie star-
ntceho ¢loveka v nej i myslienku veéného
panta rei.

MiLosLAv BLAHYNKA

K ALEI DOSKOFP

Propaganda: hudba manipuluje je podtitul 31. roénika medzinérod-
ného hudobného festivalu vo Viedni (4. 5. - 19. 6. 2003). Jeho dramatur-
gia odréza réznorodé vztahy hudby a politiky v historickom i Z&nrovom priereze:
odznie Beethovenova Eroica venovand Napoleonovi, Berliozovo Rekviem, skom-
ponované po skonéeni alZirskej vojny, & Sostakovidova 7. symfénia, dotykaijd-
ca sa leningradskej blokady. Téma bude ,rozpracovand” z viacerych strén: od
vlastenectva az ku kultu osobnosti, od jemnej spolocenskej kritiky aZ po propa-
gandu najhrubsieho zra. 63 koncertov slubuje aj interpretaéné lahédky v podo-
be hviezdnych mien: Rudolf Buchbinder, Pierre Boulez, Bernard Haitink, Valerij
Gergiev, Thomas Hampson, Alfred Brendel, Orchestra of the Age of Enlighten-
ment so Simonom Raftlom, San Francisco Symphony Orchestra s Hilary Hahno-
vou a Barbarou Bonneyovou... Na dvoch koncertoch sa predstavi aj Ceska
filharménia s Vladimirom Ashkenazym v programe z tvorby dvoch sovietskych
skladatelskych protipélov: Sostakoviéa a Prokofieva.

www.konzerthaus.at

Zenské vokdlne a cappella kvarteto Anonymous 4, kioré sa v poslednych
rokoch stalo komeréne najispesnejsim interpretom stredovekej hudby, ohldsilo
koniec svojej pravidelnej a intenzivnej koncertnej ¢innosti. Clenky
kvarteta sa po sedemndstich rokoch Gspesnej spolocnej kariéry hodlajd zame-
raf predovietkym na vlastné sélové projekty. Neznamend to viak Gdajne zdnik
telesa, len obmedzenie aktivit, ktoré kazdoro¢ne zahfiali viac nez dvesto dni
na cestéch.

Kariéra Anonymous 4 zaéala newyorskym koncertom roku 1986, no naozajstny
boom zazila po vydani ich debutového CD An English Ladymass roku 1993.
Odvtedy sa kazdé dalsie CD dostalo do prvej desiatky klasického rebricka
Billboardu, &o bol neé¢akany komerény Uspech pre teleso, interpretujice stredo-
veky a cappella repertodr. Anonymous 4 sa na dlhé obdobie stali jednymi
z najpredévaneisich interpretov znacky Harmonia Mundi.

as
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MEDZINARODNA PLATFORMA PRE EXPORT HUDBY

NA TOHTOROENY HUDOBNY VEITRH MIDEM PRISIO DO CANNES O 8 PERCENT VIAC VYSTAVOVATELOV NEZ V MINULOM ROKU.
Cekom 2 140 FREM. SPOLU SA HO ZUCASTNILO 8 GO0 NAVSTEVNIKOV Z 92 KRAJIN, PRE KTORYCH VYSTUPILO /O SOLSTOV, ANSAMBLOV
A SKUPIN ROZNYCH ZANROV A STYLOV. SPECIAINU POZORNOST ORGANIZATORI UZ TRADICNE VENOVALI VYNIKAJUCIM MLIADYM TALENTOM, Z KTORYCH
VIOLONCELISTKU TATIANU VASSILEVU BUDEME MOCT POCUT AJ NA TOHTOROCNOM FESTIVALE STREDOEUROPSKEHO KONCERTNEHO UMENIA V ZILNE.

Dominantnou krajinou MIDEM bola tohto roku Brazilia, kto-
rd sa za Ucasti svojho nového ministra kultiry postarala o im-
pozantny otviraci ceremonial.

Na MIDEM nechybali hviezdy svetovej pop music - Robbie Wil-
liams, Mariah Carey, Las Ketchup, Phil Collins, Billy Preston, ani
osobnosti vdznej hudby - Montserrat Caballé, Sofia Gubajdulina.
Nechybalo odovzdévanie Classical Music Awards najlep§im nahrav-
kam na zvukovych nosi¢och za posledny rok. Chybal slovensky
stdnok, na ktory sa po minuloroénom udspe$nom S$tarte nenasli
peniaze. Slovensko bolo zastipené v spoloénom stinku IAMIC
(Medzindrodnej asocidcie hudobnych informaénych centier).

K stretnutiu hudobnych profesiondlov patri aj vymena skiise-
nosti. O svoje know-how sa s Gi¢astnikmi konferencif podelilo 160
prednésatelov. Dominantnou témou tohtoroénych diskusii bola
analyza stcasného stavu eurépskeho hudobného sektora, otizka
jeho buddcej existencie, pomenovanie priin, ktoré ohrozuji hu-
dobnych vydavatelov, autorov, interpretov, producentov i distri-
butorov. Hladanie vychodisk zo stfasného tazkého obdobia,
v ktorom sa hudobny priemysel nachédza.

Podla zdrojov IFPI poklesli prijmy z predanych hudobnych
nosicov v roku 2001 o 8,9 %, v roku 2002 o 11 %. Nemecky trh,
najvacsi v Eurépe, nezaznamenal ndrast predaja od roku 1997.

Hudobny sektor vdzne ohrozuje najmi neautorizované maso-
vé Sirenie hudby prostrednictvom internetu. Takmer polovicu
cestovatelov po internete pritahuje prave hudba. Napalovanie na
CD-R nosice v niektorych krajindch prevysuje pocet predanych
cédetiek. V Spanielsku sa napriklad v roku 2001 zvysil podet pre-
danych prazdnych nosicov o 42 %.

Na rieSenie krizy v hudobnom priemysle existuje viacero ndzo-
rov. Robbie Williams, ktorého posledny album si dlhodobo drZi
prvenstvo v rebrickoch eurépskych hitparad, pobiril déastnikov
MIDEM svojim neskryvanym nadSenim z toho, Ze si s pirdtstvom
nikto nevie poradit, zatial ¢o Jay Berman, prezident IFPI (Medzina-
rodnd federdcia fonografického priemyslu), vyjadril presvedéenie,
Ze keby neviedli neustély boj proti pirdtstvu, hudobny priemysel by
dnes uZ neexistoval. IFPI planuje uz v priebehu roku 2003 predsta-
vit nové stratégie, ktoré podporia legalne sirenie hudby na interne-
te a zdrovenl obmedzia zdroje nelegdlneho online pirétstva.

Organizéciou, ktord sa podujala branit zdujmy hudobného prie-
myslu v Eurépe, je European Music Office. Eurépsky hudobny
urad zdruZujuci profesijné organizicie, asocidcie a federécie, po-
sobiace v krajindch Eurépskej tinie, povazuje stifasny stav za ne-
udrzatelny. Hudobny sektor, aj napriek tomu, Ze poskytuje pra-
covné prileZitosti pre 7, 2 miliéna Iudi - ¢o je &, 6 % celkovej
zamestnanosti v krajindch EU - m4, na rozdiel od filmového prie-
myslu, ¢ vydavatelov knih, pomerne mald pozornost politikov.
Preto si EMO za svoj ciel stanovil presadzovanie zaujmov hudob-
ného priemyslu voéi eurépskym institdcidm, od ktorych pozZadu-

je vytvorenie $pecifickych programov na podporu a financovanie
hudobného sektora. Zda sa, Ze dlhoro¢né lobovanie v Bruseli na-
koniec prinieslo svoje vysledky. Eurépska komisia odstihlasila pre
rok 2003 financovanie pilotného projektu pre hudobny priemy-
sel vo vyske 2 miliénov eur.

Cielom projektu je iniciovat zmeny v kultdrnych politikdch jed-
notlivych ¢lenskych krajin tak, aby umoznili vyraznejsiu podporu
exportu nirodnej hudobnej produkcie. Lepsia spoluprica medzi
¢lenskymi krajinami by mohla viest k vytvoreniu spolo¢nej plat-
formy pre export hudby za hranice Eurépy. Hlavnym zdmerom je
zvrdtenie pomeru zastipenia eurépskeho repertodru v USA, kto-
ry tvori len 7 %, kym americky repertodr je v Eurdpe zastipeny
45 percentami. Spominany projekt EU by mal zmapovat aj situa-
ciu v hudobnom priemysle pristupovych krajin. Za tymto cielom
podniknt predstavitelia EMO osobné rokovania so zdstupcami
nérodnych ministerstiev kultdry a hudobnych institicii v jednotli-
vych krajindch. Névsteva Slovenska je planovand na zaciatok apri-
la tohto roku.

Epidémia ilegalneho kopirovania hudby niti teda zaintereso-
vanych k ¢inom. Na zaklade Statistik IFPI, ako aj porovnavacich
analyz EMO, rozhodli sa tieto organizécie spojit sily s GESAC (Zdru-
Zenie eurépskych autorskych ochrannych organizicii), GERA-EU-
ROPE (Asocidcia eurdpskeho zdbavného priemyslu), ICMP/CIEM
(Medzindrodna konfederdcia hudobnych vydavatelstiev), IMPA
(Medzindrodna asocidcia hudobnych vydavatelstiev), IMPALA
(Asocidcia nezavislych hudobnych spolo¢nosti), IMMF (Medziné-
rodné férum hudobnych manazérov) do spolo¢nej kampane, kto-
rd by pomohla oZivit stagnujici hudobny priemysel. Jednym z
cielov kampane je zniZenie dane z pridanej hodnoty na CD nosice
v krajindch EU. V sti¢asnosti sa tito daii pohybuje od 15 % v Lu-
xemburgu aZ po 25 % v Dénsku a Svédsku. V porovnanti s prieme-
rom DPH na knihy v tych istych krajinach je to velky nepomer.
Kym kniha o skladatelovi a jeho diele je v krajinach EU zataZena
v priemere 6, 2 % DPH, za CD s hudbou toho istého autora zapla-
time v priemere 19, 5 % DPH.

Aj napriek tomu, Ze slovenski vyrobcovia zvukovych nosicov
sa od janudra tohto roku doc¢kali zniZenia DPH na zvukové nosice
z 23 % na 20 %, ani tento krok nevyriesi problémy domaceho
hudobného priemyslu. Vyrobcovia zvukovych nosi¢ov na Sloven-
sku zdpasia s finanénymi problémami stvisiacimi s nizkou pre-
dajnostou CD nosicov, ale aj s takmer neexistujicou zahranié¢nou
distribiciou domécej produkcie, dokonca ani v susednych kraji-
nach. Stitna grantovd schéma na podporu konkurencieschop-
nosti domadcej produkcie, ktord spravuje Slovenska agentdra pre
rozvoj investicif a obchodu, zvukové nosi¢e do svojej podpory
nezahffia. Nepriaznivd situdcia postihuje najméa vaznu hudbu. Aj
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modulacie

JAZZ + WORLD MUSIC * FOLKLOR - ...

Avna Maria Jopex

Preb A po (MerHenm)

Anno Maria Jopekovd (AMJ) ne-
predstavuje typ jazzovej spevé
ky, preferujicej 3tandardny mainstrea-
movy pristup k frézovaniu a improvizé-
cii, charakterovo pripominajiceho 3pe-
cifiké frézovania pri hre na hudobnych
ndstrojoch. Nepouziva techniku zalo-
Zen( na fradiéne ponimanom scate a ty-
pickom ,swingovom” feelingu, ale ne-
chdva hlas znief v jeho prirodzenych
farebnych a vyrazovych polohdch.
Z ur&itého pohladu ma blizko k typu
spevaéok reprezentovanych Ameri¢an-
kami Cassandrou Wilsonovou, ,multi-
platinovym” objavom minulého roka
Norah Jonesovou ¢&i Portugalkou Ma-
riou Joao. Podobne ako u nich, je i v jej
prejave zdéraznend prirodzend muzi-
kalita opierajica sa o $pecifikd domécej, casto ,ludovej” (folkovej alebo
folklérnej) tradicie, s &m kore3ponduje aj 3tylové zameranie jej hudby. Je
to recept, prostrednictvom ktorého sa sice tradi¢nému chdpaniuv jazzu
trochu vzdaluje, pondka jej ale moznost vyhraneneisie prejavit svoje ,vro-
dené” spevacke dizpozicie (jej rodicia boli &lenmi slavneho
polského folklérneho siboru Mazowsze, otec v fiom spieva
Odajne dodnes). Ludové prvky pritom asto pdsobia ako hu-
maniza&ny faktor, ktory zvy3uje komunikativnost hudby bez
toho, ze by mal posluch&é pocit znizovania hodnét, a toi v pri-
pade, Ze sa jej fozia stretdva s vysokym komerénym ohlasom.
Z&ujem o hudbu AMJ zo strany doméceho publika je znaé-
ny, o ¢om sveddi jej vyfaZenost na domdcich pédiach, bodo-
vanie v rebri¢koch odbornejtlage i rozhlasovych stanic a v ne-
poslednom rade predaijnost jej albumov (roku 1999 ziskal
debut AMJ Szeptem Platinovd platfiu a minuloroény album
Nienasycenie krétko po vyjdeni Zlati platiu).
Medzindrodnid pozornost si AMJ ziskala albumom Bosa
z roku 2000, ktorého rozsirend verzia (s vyse 30-imi mind-
tami novej hudby) vy3la minuly rok vo vydavatelstve EmArcy (sublabel
znacky Verve) pod ndzvom Barefoot. Nahravka mé silné véizby na ludovi
hudbu s prevléddajicim baladickym podténom, je spievand v polstine, mé
vynikajici zvuk (akoby z dielne ECM) a je postavend na vybornych vyko-
noch hudobnikov. Zapadd do trendu, ktory v siZasnosti zne vo svete velké

SUCASNA POLSKA JAZZOVA SCENA JE NEPO-
CHYBNE NAJROZVINUTEJSOU V POSTKOMUNISTIC-
KYCH EUROPSKYCH KRAJINACH. VYNIKA NIELEN
SIRKOU KONCERTNYCH AKTIVIT, POCTOM
VYZNAMNYCH JAZZOVYCH FESTIVALOV A VYDAVA-
TELSTIEV, ALE TIEZ PLEJADOU VYNIKAJUCICH
HUDOBNIKOV EUROPSKEHO KALIBRU A MEDZINA-
RODNYMI KONTAKTMI. TO V NEPOSLEDNOM
RADE ODRAZA PRAVIDELNE A V MNOHYCH
/ PRIPADOCH OPAKOVANE UCINKOVANIE
SPICKOVYCH SVETOVYCH JAZZOVYCH HUDOBNI-
KOV NA POLSKYCH JAZZOVYCH FESTIVALOCH
A TIEZ MNOZSTVO NAHRAVOK POLSKYCH
HUDOBNIKOV S VYZNAMNYMI SVETOVYMI
JAZZOVYMI VELICINAMI, AKYMI SU (RESP. BOLI)
Lester Bowie, RANDY BRECKER, MIKE STERN,
Eric MARIENTHAL, FRANK GAMBALE, KENNY
WHEELER A MNOHO DALSICH. TENTO STAV JE
ZRKADLOM VYZNAMU UZ DIHODOBO PRIKLADA-
NEHO JAZZU (A NIELEN JAZZU) ZO STRANY
POLSKEJ VEREJNOSTI | OFICIALNYCH MIEST, CO
VYRAZNE PRISPIEVA K RASTU JEHO UROVNE
A AMBICIi. JEDNYM Z HMATATEINYCH DOKAZOV
JE AJ KARIERA V SUCASNOSTI PRAVDEPODOBNE
NAJUSPESNEJSE) POLSKE) JAZZOVE) SPEVACKY,
KLAVIRISTKY A SKLADATELKY ANNY MARII
JOPEKOVE).

Uspechy a aj v Polsku uz sdm osebe znamend pre
interpreta &iastoénd zdaruku Gspechu. Spolo&nost
Verve si od svojho ,objavu” pravdepodobne dost
slubuje, kedZe skladbu AMJ zaradila na obidva zo
svojich minuloroénych reprezentagnych CD (sam-
pler Verve Today 2002 a singel, uréeny pre rozhla-
sové vysielanie, na ktorom sa skladba AMJ Nim ston-
ce wstanie objavila spolu so skladbou Angel z vybe-
rového albumu Cassandri Wilsonovel). AMJ i kritika sa zhodujd v tom, Ze

Foto ArcHiv

i ked' v obsadeni skupiny figurujo mend najvyznamneisich siasnych pol-
skych jazzovych hudobnikov (Leszek Mozdzer, Tomasz Stanko, Czezary
Conrad....), ide o piesfovy album, kde jazz predstavuje iba jednu z pod-
statnych zloziek. Aj profilova-
nie AMJ na polskej scéne na-
znaduje, ze ju publikum vni-
ma skér ako popovy hviezdu
(koniec koncov je album Bo-
refoot v rémci diskografie AMJ
zatial asi najjazzovesi). Rekla-
mné masinéria okolo AMJ, na
ktorej sa velkou mierou po-
diela jej manzel, producent
a hudobnik Marcin Kydrynski,
naozaj pripomina svet velké-
ho Soubiznisu. Svisi s tym sys-
tematické budovanie imidZzu
spevacky, jej pravidelnd G&ast na mnohych ,nejazzovych” akciach, vystu-

A. M. JoPekoVA
A MarciN
KYDRYNSKI.
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povanie na spolocenskych a benefi¢nych podujatiach a nakoniec i nedév-

ne U&inkovanie v televiznej reklame na stolovd vodu Bonaqua.
Cielavedomost, s ktorou sa manzelsky pdr Jopekové-Kydrynski pustil

nielen do systematického eskalovania popularity AMJ, ale tieZ do realizé-
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cie ambiciézneho predsavzatia nahraf spoloény
album s jednym z najvéé&sich stéasnych jazzovych
gitaristov Patom Methenym, priniesla nakoniec
svoje ovocie na oboch frontoch. AMJ patri dnes
medzi najpopuldrnejsie polské spevacky a album
Upojenie, ktory vysiel na sklonku minulého roku,
je nefalsovanym ,methenyovskym” projektom,
nahratym s Methenyho priamou G&asfou. Ide
o precizne pripravené, sustredené dielo, ktorého

ANNA MARIA JOPEKOVA

*14. pecemera 1970

1984 - klavirny debut v rémci cyklu koncertov venovanych pamiatke W. A. Mozarta
1987-88 - stipendium spolo&nosti Fryderyka Chopina vo Variave
1989 - GEast na jazzovych workshopoch na Manhattan School of Music v New Yorku a 3tipendium

histéria siaha kdesi do roka 1998, kedy sa M. ae e
Kydrynski poksil prvykrat skontaktovat s Patom i

994 -
Methenym prostrednictvom jeho agentov. Pokus
sa skon&il netspesne, s odvolanim sa na Methe-
nyho zaneprdzdnenost. Zlom nastal aZ na jesef 1995 -
roka 2001, kedy sa AMJ s Marcinom Kydrynskim 1996 -
a Jacekom Zurawskim - 3éfom ediéného oddele- -
nia polske;j filialky Warner Brothers, stretli s Met-

1997 -

henym na jazzovom festivale v nérskom Molde,

na Columbia University v New Yorku

0&ast na medzindrodnej spevackej sifaZi Biatostockie Malwy (Biatystok) - 2. miesto

za inferpreféciu piesne Pomilczymy troche

diplomovy koncert na Hudobnej akadémii Fryderyka Chopina vo Varsave v klavirnej triede
prof. Bronislawa Kawalla - inferpretacia diel Gabriela Faurého, siéasnych polskych sklada-
telov a Koncertu pre klavir a orchester d mol KV 466 Wolfganga Amadea Mozarta

0&ast na nahrdvani albumu W. Nahomého a B. Loebla vo vydavatelstve Polonia Records
prvy sélovy recitdl na festivale Jazz Jamboree

ocenenia: Individualita roku (Top Production), Objav roka (Jazz Forum), Mateusz ‘96,
Debut roka (Polskie Radio)

G&ast na medzindrodnom piesfiovom festivale Eurovizia

kde vznikli prvé redlne predstavy o projekte. Po
névrate do USA sa Metheny obozndmil s nahrav-
kami AMJ, ktoré dostal na festivale, po ¢om nasle-
dovala jednoznaénd reakcia: ,Zrealizujme to,
(Anna) je excelenind”. Metheny sa v tladi na ad-

prvy sélovy album Ale Jestem

1998 - svatba s Marcinom Kydryriskim, narodenie syna Franciszka

cena Fryderyk (polskd Grammy) v kategérii Hudobny debut roka
- vydanie druhého albumu Szeptem

1999 - treti album Jasnostyszenie a album kolied Dzisiaj z Betleyem
- Platinové platiia za album Szeptem

resu AMJ neskér vyjadril, Ze prefiho je v pripade - vystipenie na Festiwal Piosenki Aktorskiej vo Wroclawi a koncerte Teraz Polska ‘99
akéhokolvek spevdka najdélezitejsia &istd intond- 2000 - otvdraci koncert v rémci vystipenia Stinga v Katoviciach

cia. ,Kedze sa pohybujem v oblasti instrumentdl- - pdf nomindcii na cenu Fryderyk

nej hudby, som zvyknuty vnimaf intervaly pres- - premiéra albumu Bosa

ne. Rad pocivam spevdkoyv, ktori dokdzu zaspie-
vaf intervaly ako indtrumentalista. Ked som sa
zozndmil s nahravkami AMJ, prva vec, ktorg som
si uvedomil, bola jej precizna intondcia, &o je u spe-
vdkov velmi vynimocné.”

Album Upojenie si vyslizil ozna&enie ako ,naj-

2003
ho fonografického priemyslu”. Jeho organizaéné

a prdvne pripravy trvali vyse roka a je vysledkom

néroénej producentskej prace Marcina Kydryn-

ského a sirokého timu hudobnikov (Leszek Mozdzer, Henryk Miskiewicz,
Darek Oleszkiewicz, Cezary Konrad...), aranZérov a textdrov, nevyni-
majic autora atraktivnej grafickej podoby albumu Piotra Dumalea. Reper-
todr tvoria pévodné skladby (napr. uspavanka Czarne Stowa &i titulné
Upojenie, inspirované skladbou Pata Methenyho a lylea Maysa Au Lait
z albumu Offramp), populérna polské ludova balada Cichy zapada Zmrok
a osem skladieb Pata Methenyho (medzi inymi napr. sldvna Are You Going
With Me, Tell Her You Saw Me, Follow Me alebo So May It Secretly
Begin). Klt€om k vyberu skladieb z Methenyho repertodru, o ktory sa
postarala AMJ s M. Kydrynskim, bol ich piesfiovy potencidl a spevnost

ANNA MARIA JOPEKOVA °

2001 - nahrévanie novych skladieb pre medzindrodnd verziu albumu Bosa s Tomaszom Starkom
a Tomaszom Szukalskim
2002 - svefovd premiéra medzindrodnej verzie albumu Bosa pod nézvom Barefoot
vo vydavatelstve EmArcy
- koncert v renomovanom viedenskom klube Porgy & Bess
- album Nienasycenie a Upojenie nahraty v spolupréci s Patom Methenym
spoloény koncert s Patom Methenym v Kongresovej séle vo Vardave
- promo turné k albumu Upojenie
- nomindcie na cenu Fryderyk: Spevacka roka, Naijlepsi album v oblasti popu (Upojenie),
Piesedt roka (Tam, gdzie nie siega wzrok), Producentsky pocin roka (Upojenie)

mel&dii. Pre 3est z nich boli napisané pévodné polské texty (autori Magda
Czapinska, Andrzej Poniedzielski, Marcin Kydrynski) a nové aranzmdény
z pera bratov Mateusza a Marcina Pospieszalskich a klaviristu skupiny AM)J
Pawla ,Bzima” Zareckého.

Stretnutie AMJ s Patom Methenym je zhodne kritikmi, hudobnikmi i ve-
rejnosfou ozna&ované za jednu z najdélezitejSich udalosti minulého roku
na polskej jazzovej (a nielen jazzovej) scéne. Projekt Upojenie bol, zdéd sa
(vyznieva to nakoniec aj z vyjadreni zG€astnenych), ur&itym zadosfuine-

DISKOGRAFIA

Ale jestem (Mercury/Polygram 1997, 536777-2)
Szeptem (Mercury/Polygram 1998, 558588-2)
Jasnostyszenie (Izabelin/Polygram 1999, 546018 2)
Dzisiaj z Betleyem (Izabelin/Polygram 1999, 542199-2)
Bosa (lzabelin/Universal 2000, 159592-2)

Barefoot (Izabelin/Universal 2002, 016299-2)
Nienasycenie (Izabelin/Universal 2002, 017252-2)
Upojenie (Warner Music Poland 2002, 50466-2281-2)

cury)

dio)

S INYMI HUDOBNIKMI:
Robert Amirian: Bardzo Niebieskie Migdaty (Mer-

Irena Santor: Duety (Pomaton)

Woiciech Kilar: The Best (Universal)

Jacek Niedziela: Jazzowe Poetycje (Koch)
Agnieszka Osiecka: Pig¢ Oceanéw (Polskie Ra-

Henryk Miskiewicz: Remembrances (Black La-
bel)

Kubu$ Puchatek: Piosenki ze Stumilowego Lasu
- Soundtrack (PolyGram)

Michat Zebrowski: Jako Zakochany Pan Tade-
usz (PWA)

Michat Zebrowski: Lubie, Kiedy Kobieta (PWA)
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Dono Sosoxa SK

BREZNO, MALEBNE HISTORICKE MESTECKO PRI DUMBIERI,

JE ATRAKTIVNE PRE TURISTOV | HUDOBNIKOV AJ VDAKA KLUBU BOMBURA.
KLUB OSLAVUJE TENTO ROK SVOJE 11. NARODENINY. UTULNE PRIESTORY
SO STALYM PODIOM, S VIASTNYM TECHNICKYM VYBAVENIM

A S KAPACITOU 200 MIEST JE IDEALNYM CENTROM PRE S{RENIE
HUDOBNEJ MUZY NA STREDNOM SLOVENSKU.

lub Bombura je jednym z méla pravidelne funguijicich hudobnych

klubov na Slovensku, ktorého ideou je presadzovat na slovenskej hu-
dobnej scéne alternativne a nezdvislé umenie. Kazdy vikend sa tu organi-
zujl koncerty zndmych domécich a zahraniénych formdcii. Takmer vietky
zénrové poziadavky publika so splnené. Strieda sa tu alternativa, under-
ground ¢i rézne fizie jazzu a rocku. Vystopili tu hudobné osobnosti a sku-
piny, ako napr. Gabo Jonds, Andrej Seban, Peter Cardarelli (USA), Fermé-
ta, -123 mindt (CR), Electric Trio (Polsko), Male-
vil, Bez ladu a skladu, Chiki liki tu, herci divadla
Stoka a iné.

Bubenik Jozef ,Dodo, So3oka, hraésky i lud-
sky absoldtne svojrdzna osobnosf, s vysokym
renomé nie len doma, ale i v zahranidi, patri bez-
pochyby k jednym z nasich najlepsich jozzovych
umelcov. Jeho neddvne vystipenie v klube Bom-
bura v rdmci pravidelnych live koncertov, na kto-
rych sa predstavil so svojim Gspednym projektom
Dodo Sosoka SK Band, prildkalo vyse sto hud-
bychtivych fandsikov réznych vekovych kategé-
rii. V repertodri odzneli skladby zo svetového
mainstreamu od Sonniho Rollinsa, Bennyho Gol-
sona, ale i vlastnd tvorba ¢&lenov kvarteta.

Sosoka nemal v Gmysle vynikaf, jeho hlavnym
z&dmerom bolo daf priestor mladym &lenom SK
Bandu. Napriek tomu jeho zrely nadhlad a mu-
zikantské fluidum pésobili priam dionyzovskou
mudrosfou a zdroven dojimali.

Vyjadrenie pocitov v hudbe je pre Sooku
velmi délezité. Kreativita vychddzala priamo z je-
ho vnitra a koncert vynikal jedineénou atmosfé-
rou, farebnosfou, ndladou, vypovedou.

Bano v Bovsunr

Spojkou medzi SK Bandom a publikom bol aj saxofonista Milo§ Sucho-
mel (odchovanec Jazzového konzervatéria v Americkom Louisville), ktoré-
ho sebavedomé vystupovanie bolo opodstatnené bravirnou technikou,
prirodzenou muzikalitou a zmyslom pre improvizdciu. Sympatie publika si
ziskal aj kldvesista Klaudio Kovag, ktory updtal harmonickymi postupmi
podanymi neviednym spdsobom. Bolo zaujimavé sledovat bohatd konver-
zéciv medzi kldvesami a bicimi ndstrojmi. NeméZem nespomendt kontra-
basistu Roba Ragana, kfory tiez predviedol pér bravirnych kiskov. Kazdy
z &lenov skupiny zapésobil na publikum ako hudobne silny jedinec, pricom
ako celok p&sobili jednoliato a zohrane. Publikum sa ich nevedelo nabazit,
a tak si po asi dvojhodinovom koncerte fandsikovia mohli vychutnat niekol-
ko pridavkov.

SK Band je jednym z mnohych projektov Doda Sosoku, ktorého hlav-
nym cielom je podporif mladych umelcov pri zaciatkoch ich jazzovej kari¢-
ry. Podmienkou pri vybere spoluhracov je nielen skveld interpretécia, ale aj
zrelé [udské vlastnosti. Pridfza sa nazoru, ktory
hovori, ze v hudbe iv sibore je potrebné vzé-
jomné Ucta, redpekt a pokora, a len vtedy doké-
Ze skupina umelcov sprévne naplnif ducha mizy
a dotkndt sa posluch&cov. Rovnako by malo qj
publikum a organizétori podporit interpretov svo-
jou pozornostou a re3pektom. A tu sa dostava-
me ku korefiu problému. Na otdzku, preo hrd
SK Band v Bombure, ked v bratislavskych klu-
boch nie je o skupine pocuf, So3oka odpovedal,
Ze do Brezna ho fahé pozitivny duch a ludia, o
je hlavnym predpokladom dobre fungujiceho
klubu. Prijemné spomienky &lenov skupiny sa via-
U aj na koncerty v Piedfanoch, v Ziline & v Lip-
tovskom Mikuldsi. Bratislavské kluby akoby zaos-
tavali za celkovym trendom na Slovensku. Ak sa
aj niekde hrd kvalitnd hudba, nie je dostatocne
propagovand a tak sa verejnost o nej nemd ako
dozvedief. A tak klobik dolu pred majitelmi ta-
kych klubov, ako je breznianska Bombura, Ze si
dokdzu udrzaf vrely vztah s umelcami, ktorych
koncerty zuslachtujo ludského ducha.

Foro P. Kastt

MARGARETA DUBANOVA
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nim pre obe strany. AMJ hovori otvorene o naplneni celoZivotnych cielov
a Pat Metheny neskryva potesenie nad svojou aktivnou G¢asfou. Sam tvr-
di, Ze sa z jeho pohladu album odliduje od vietkého, o doteraz robil, a ze
ide prakticky o jeho prvd nahrévku uskutoénent so spevéckou (odhliad-
nuc od Methenym produkovaného albumu Zidovskej divy Noa z roku
1994) a s hudobnikmi z inej krajiny. Ocenenie schopnosti zi&astnenych
hudobnikov vnikndt do podstaty Methenyho hudby a prispief osobitym
vkladom pritom nevyznieva z Methenyho strany ako prézdny kompliment
a aj deklarované prekvapenie nad novymi aranZmdnmi s konstatovanim
odlidného myslenia ich autorov mé skér nadych vyjadrenia redpektu k ich
prdci, ktord nijak Methenyho hudbe neuskodila a dokonca akoby podgiar-
kla jej typickd atmosféru, charakteristickd $pecifickou dévkou nostalgie.
Uz v &ase premiéry sa predajnosf albumu vy3plhala nad hranicu Zlatej
platne (v Polsku to znamené predaj 35 000 vytlagkov), ¢o podobne ako
v pripade predoslych albumov AMJ opét potvrdzuje jeho nadzanrovy

dosah. Ako vystizne skonstatoval Bogdan Chmura vo svojej recenzii v &a-
sopise Jazz Forum: ,Upojenie nie je jazzovym albumom v tradiénom ché-
pani. Skér by sa dal zaradit do kategérie ambiciézneho popu, hudby,
v ktorej jazz nemusi byt vzdy podstatnou zlozkou, ale je prinajmensom
pritomny ako kultivujica ozdoba (podobne ako napr. u Stinga).” Methe-
nyho fyzické 0&ast na nahravani trvala zdanlivo kratko. Tri dni, stravené
v $tddiu v intenzivnom pracovnom vytrzeni a takmer bez oddychu, viak
stacili na vilagenie nezamenitelnej pecate na projekt, ktorého ohlas prav-
depodobne vdzne ohrozi doteraz asi najuspesnejsiv hudobnd udalost (na
poli ,mendinovych” Zanrov) na polskej scéne (s medzindrodnym obsade-
nim a dosahom), ktorou bol svojho ¢asu album Kayah & Bregovic polskej
popovej spevacky Kayah a Gorana Bregovi¢a. Ak sa ale dockd svojej
medzindrodnej prezentacie. Upojenie je zatial dostupné len na polskom
trhu a je len vo hviezdach, & a kedy sa objavi v ostatnych krajindch Euré-

py, alebo vo zvy3ku sveta. AUGUSTIN REBRO
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FEBRUAROVE BLUESNENIE®

(Ostava 0. vinocia VIMIKu SLOVENSKE) BLUESOVE) SPOLOCNOSTI)

lovenskd bluesové spoloénost (SBS) so sidlom v Trnave - patrén slo-
venskych bluesovych osobnosti, skupin a podujati - md za sebou ne-
uveritelnych desaf rokov svojej existencie. Pri tejto prileZitosti jej ¢lenovia

zorganizovali 7. februdra
2003 v Dome kultdry Loky
v bratislavskej Petrzalke tzv.
Bluesday party a svojim fa-

nésikom a priaznivcom tohto

JAN LiTECKY-SVEDA

zénru pripravili narodenino-
vy dar&ek v podobe dvojkon-
certu vyznamnych sloven-
skych formdcif - Vifazného
traktora (lider Jan Litecky-
Sveda) a The Frozen Do-
zen (Erich ,Bobos” Prochdz-
ka). Spominanému koncertu
predchddzala ,oficidlna”
asf oslav - vyroénd schédza
- kde sa okrem inych zanie-
tenych bluesmanov stretli aj
Styria zakladatelia spoloénosti
- prezident SBS Jan Litecky-
Sveda, Oto Berezny, Peter
,Bonzo” Radvdnyi a Adrién
Pullman. Posedenie sa nieslo
v prijemnom duchu spomie-
nok na uplynulé desafrocie,
pritomni referovali o vyraz-
nych Gspechoch SBS, ku kto-
rym patri kazdoroéné orga-
nizovanie festivalu Blues Slo-
vakia v Trnave, spolupréca
s festivalmi Livin’ Blues (Brati-
slava), Dobrofest (Trnava), vydavanie obéasnika
Blues Line (3-4-krdt do roka, teraz dostupny aj na
internete pod ndzvom Blues Line On Line), udelo-
vanie vyroénych cien (Bluesman roka, Objav roka,
Pocin roka) a i. K ostatnym Gspechom SBS patri aj
,znovuozivenie” webovskej stranky, o ktord sa
stard velky propagdtor slovenského blues v Ko-
mérne a okoli Joe Vincze (www.slovakblues.
host.sk). Na zasadnuti sa hovorilo aj o pripravo-
vanych projektoch - novej bluesovej relécii P. Rad-
vényiho v trnavskom rédiu Naj (mala by sa vysie-
laf od 1. marca kazdi nedelu) aj o publikdcii o slo-
venskom blues (jej jadro bude predstavovaf
zachytenie histérie slovenského blues, najvyznam-
nejsich osobnosti, skupin, podujati a klubov), kto-
rd by mala vyjst v spolupréci s Hudobnym cen-
trom v Bratislave.

Po ,oficialitdch” viak vz prisla k slovu hudba.
Plnej sdle DK Luky sa predstavila skupina Vifaz-

Foto Rotanp KANIK

EricH ,,BoBOS” PROCHAZKA

ny traktor (v obsadeni Jan Litecky-Sveda - gitara, spev, Oto Berezny -
bicie, Dusan Strapec - kontrabas, Erich ,Bobo3” Prochdzka - Ustna har-
monika) a predviedla skladby z vlastného repertodru 3tylovo nadvédzujice

na tzv. Delta blues, Roberta Johnsona, Charley-
ho Pattona, Freda McDowella a i. Po poslednom
pridavku ,prenechal” hraijici prezident gitaru Ste-
fanovi Lengyelovi a Vifazny traktor sa v tom mo-
mente zmenil na The Frozen Dozen. Bluesovd
oslava tak pokradovala v atmosfére Chicago
blues a Muddyho Watersa, ktord svojimi vlastny-
mi skladbami navodil fenomendlny Ustny harmoni-
kar Erich ,Bobos” Prochdzka (povazovany za naj-
vyznamnejieho harmonikéra v strednej Eurépe)
a jeho spoluhrégi.

V mini prestédvke medzi koncertmi udelil prezi-
dent SBS Jdn Litecky-Sveda a 3éfredaktor Easopi-
su Blues Line Peter ,Bonzo” Radvdnyi cestné &len-
stvo Petrovi Harustiakovi za mapovanie vy-
voja na slovenskej bluesovej scéne prostrednictvom
troch kompilaénych CD samplerov Bluesovd spo-
loénosf 1., 1., Ill. (pripravuje sa uz qj stvrty); Ad-
rianovi Pullmanovi za neocenitelné aktivity
pri organizovani bluesovych koncertov a festiva-
lova Marosovi Harsany-
mu - mecendovi, ktory vz
viac rokov finanéne podpo-
ruje festival Blues Slovakia.
Roz3irili tak skupinu doteraj-
3ich Siestich cestnych &lenov
SBS, ktord tvoria: legenddr-
ny otec britského blues John
Mayall, americky bluesman
Catfish Keith, Dave Pea-
body z Velkej Britanie, Sli-
din’ Tom B. z Nemeckg, ale
i spevdk Peter Lipa a blue-
sovy hudobnik Jozef Bari-
na.

Slovenskd bluesovi spo-
lo&nost tvori skupina zanie-
tenych nad$encov, ktori aj
napriek neustdlym finanénym
problémom dokézali nepre-
trzite, pocas desiatich rokov
udrzaf solidnu Groveri tohto
zanru na Slovensku a Uspes-
ne ho zviditelnif aj na zahra-
ni¢nych pédiéch. Ostava len
zazelat im vela chuti a sil do
dalsieho ,bluesovania”.
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Barockart A STivin v Lakantr

Mnohosl'ubn)'/ koncert Jula ,Suku” Barto$a a Balockdrov s Jifim Stivi-
nom v Klube Za zrkadlom 6. februdra sa uskutoénil pri prileZitosti
vyznamnych Zivotnych jubilei oboch umelcov - Julo ,Suka” Barto$ osla-
voval 70. a Jifi Stivin 60. narodeniny. Podujatie snimala aj televizia, ktorej
kamery viak trochu ,uzemfiovali” divékov v prejavovani ich sponténnych
reakcii. A tak sa vel'mi netancovalo. Tradicia bratislavskych koncertov Jifiho
Stivina s hostami vznikla zhruba pred dvadsiatimi rokmi. Doteraz vystipil
napriklad s Ivou Bittovou, so skupinou
Bez ladu a skladu a dalimi.

Na zagiatku koncertu sa Jifi Stivin
ospraved|nil, Ze sa s Balo¢kdrmi vidi pr-
vykrét, a Ze spolu skisali len pol hodinu
pred koncertom, preto ich spoloény vy-
sledok bude ndhodny. Divaci, obozné-
meni so Stivinovymi genidlnymi improvi-
zaénymi schopnosfami a invenciou, pri-
jali toto spravu ako prejav skromnosti
a vtipu. Predpoved' sa viak, Zial, do istej
miery naplnila.

Koncert sa za&al velmi slubne, ked'
si Jifi Stivin a Balogkari vzdjomne namies-
to darov venovali ku svojim jubiledm pies-
ne. Divdci oéakdvali, Ze sa v modeli vzé-
jomného hudobného zblizovania bude
pokraovat, Ziadna spoloénd exhibicia
sa ale nekonala. Baloc¢kdri, ktori nie s
zvyknuti improvizovatf, si hrali svoje skladby a Stivin prispieval ,iba” virtuéz-
nymi pasdzovymi sprievodmi. Iné viak naozaj nemohol robif, reagoval ako
absoldtny profesiondl, prispdsobil sa situdcii. Jeho ojedinelé pokusy, kedy
sdm zaéal hraf nejakd melédiu, o&akdvaijic pripojenie sa Balo&kdrov, sa
nestretli s Gspechom. A tak sa Stivin zmieril so svojou Glohou sprievodného
hrééa a takto odohral takmer cely koncert. Na vine nebola na zaéiatku
vtipne deklarovand nepripravenosf umelcov, ale zI8, ndhodnd dramatur-

K A L E

Nemecké vydavatelstvo ESC Records pripra-
vilo na Gvod roku 2003 uz treti album funko-
vého veterdna Maceo Parkera. Album mé
ndzov Made By Maceo a vychéddza pri pri-
leZitosti Parkerovych 60. narodenin. Na na-
hrdvani, ktoré sa uskutocnilo nazivo v stddiu,
sa popri Parkerovej stabilnej sprievodnej sku-
pine a 4-&lennej dychovej sekcii zi&astnila ako
host aj saxofonistka Candy Dulferové. V prie-
behu marca vychddza v ESC aj novy album 34th N Lex trubkarskej
legende Randymu Breckerovi, ktory sa tentokrat vzdal svojho alter
ega, spevdka menom Randroid, a pripravil kolekciu 11 skladieb, predsta-
vujicu osobitd fiziu funku a jazzu. Randyho hlavnym partnerom na
albume je okrem hudobnikov ako David Sanborn, Ronnie Cuber, Zach
Danziger a dalSich aj jeho slavnejsi brat Michael. Hlavnou udalostou
roka 2003 je pre ESC podpisanie zmluvy s gitaristom Mikeom Ster-
nom. Uvedenie jeho nového albumu na trh, ktory sa momentdlne na-
hréva, je plédnované na druhd polovicu roka.

e

www.esc-records.de

gickd koncepcia koncertu. Stivin predsa mohol naplno prezentovat svoje
umenie aspof v jednom sélovom vystupe. Takto pdsobil iba ako nédvnada
na prildkanie divékov na koncert Balockdrov.

Odhliadnuc od zdkladného nedostatku koncertu, boli ale samotné vy-
kony umelcov excelentné. Balo&kdri, cigdnska kapela z Balogu, v zloZeni
dvoje husle, viola, kontrabas a akordeén, strhujico ,odpalovali” takmer
vyluéne slovenské ludovky. Skupina mé jedineény sound, tvoreny zliatym
zvukom ,pozitivne rozladenych” néstro-
jov, energickym kontrabasom, heterofén-
nym vedenim huslovych linii a predovset-
kym odusevnenou hrou a naturdlnym
spevom Jula ,Suku” Bartosa. V ich Gpra-
véch, krdsne striedajicich réznorodé
nélady a dynamiky, zazneli napriklad
piesne Prsi, prsi, len sa leje, Tota helpa,
Cervené jobféko, O¢i, oci, ¢ierne odi,
niektoré pospdjané ako venceky. Jedi-
nd cigdnska piesei Sokeram, spievand
rozohnenym kontrabasistom, zaznela az
na zdver koncertu. V niektorych pies-
fach sa ku Balogkarom spevom pridalo
i publikum a aj ked'ich hudba vyslovene
nétila do tanca, kamery robili svoje a tan-
covaf sa odvézili len sporadicki jednotliv-
ci. Jifi Stivin si priniesol néstroje, zodpo-
vedajice slovenskému folkléru - rézne
flauticky, fujaru a drumblu. Vel'mi ich viak vyuzit nemohol. Celkovy dojem
sklamania utvrdzovalo aj nedobré ozvuéenie, v ktorom zanikal kontrabas
a dokonca i samotny Stivin (!).

Napriek véznym vyhraddm mozno koncert oznadit - zésluhou umenia
Balogkdrov - ako obohacujici. Atmosféra bola skveld a divéci si vyZiadali
zo desaf pridavkov. Julo ,Suka” Bartos sa s publikom rozlGéil so zdvihnu-
tym pdlenkovym pohdrikom. Ad multos annos!

Foto Archiv

Pavor Suska

| D O S K O P

Pod zna¢kou Columbia Legacy vysiel na DVD celoveéerny dokument veno-
vany Milesovi Davisovi po ndzvom The Miles Davis Story. Producent
a rezisér filmu, Angli¢an Mike Dibb, sa pokdsil zachytif Davisovu Zivotn( pif,
poukazuijic aj na verejnosti menej zndme fakty. Vo filme s okrem raritnych
rozhovorov s Davisom pouZité aj prispevky Davisovho Zivotopiscu - anglic-
kého trubkdra lana Carra, Davisovho prvého uéitela Clarka Terryho, produ-
centov Boba Weinstocka a Georgea Avakiang, ¢i spoluhrééov Jimmyho
Cobba, Herbieho Hancocka, Rona Carteta, Joea Zawinula, Chicka Coreu,
Marcusa Millera a dalsich. Pribeh zacina Davisovym ranym obdobim v raso-
— - vo segregovanom St. Louis a koné&i poslednymi rokmi
f 4 n*sﬂ' Zivota, zachytdvajicimi Davisa ako rockovd hviezdu
2= 1) na svetovych koncertnych turné. Zvldstnou témou
=i je Davisova odvrdtend strdnka, sovisiaca s drogami,

' policajnymi aférami a véizenim, ako aj diskusia o jeho
l statuse popovej ikony. Stéasfou filmu je tiez mnoho
hudobnych ukézok z najvyznamnejsich Davisovych
skladieb ako So What, Walkin’, Miles Ahead, All
Blues, Blue In Green, Milestones, In a Silent Way,

Bitches Brew ¢i Tutu. www.miles-davis.com
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RECENZIE CD

KLASIKA

IvAN PARik
MusICA DA CAMERA

I. Sokol, J. StAvVIK, S. ZAMBORSKY,

V. SAMEC, V. MaL, J. LUPTACIK,

M. JURKOVIC, MOYZESOVO KVARTETO, V.
STRACENSKA, M. STAROSTA, |. CERNECKA
Hudobny fond Bratislava 2002,

SF 00342131

Vydavatelstvo Hudobného fondu
vydalo na sklonku roku 2002 pod
titulom Musica da camera
profilové CD Ivana Parika, ktoré
jev poradi druhou autorovou
profilovou snimkou. Pokial mi je
zname, Parikove diela vysli
doposial na 10 zvukovych
nosicoch, z toho 5-krét po jednej,
2-krét po dvoch skladbéch, 1-krat
ako dvojportrét (Parik - Martin-
ek, 1986) a 2-krét ako autorsky
profil: ten prvy roku 1980
(OPUS). Teda na komplexnejsiu
prezentdciu sme si museli pockat
22 rokov.

Najnovsia profilovd snimka je
venovand vyluéne komornej
tvorbe skladatela. Obsahuje spolu
9 titulov, ktoré vznikli medzi
rokmi 1962 aZ 1997. Tento ¢asovy
horizont, symbolicky spéjajici 35
tvorivych rokov, je vynikajicim
svedectvom evoltcie kompozi¢-
ného myslenia skladatela, ktory
uz ddvnejsie zaujal pevné miesto
v najnovsich dejinach slovenskej
hudby svojim nezamenitelnym
rukopisom a osobitou poetikou.
Této i napriek vonkaj$im
premendm zostdva vzacne
kontinuitnd. Parikovo hudobné
myslenie i napriek istym
konstantdm, ktoré vyzndva, sa
zaroven vyznacuje vnutornou
flexibilitou, tvdrnostou a pritom
presved¢ivostou vypovede.
Nechyba ani dolezity aspekt
interpretac¢nej pritazlivosti, ktory
je - ako vieme- taky doleZity pre
,podiovy" Zivot kazdej skladby.
Dramaturgickd zostava najnov-
Sieho autorovho profilu spliia
nielen zdsadu kontrastu, ¢o sa

tyka nédstrojového obsadenia - od
s6lovej flauty, violoncela, klavira
cez vokadl, dychové trio, sla¢ikové
kvarteto aZ po organ - ale zahftia
zaroven reprezentativne opusy,
vypovedajtce o skladatelovych
$irsich nez len hudobnych
preferencidch. Parik totiZ patri
typologicky k hudobnym
tvorcom, ktori pri vsetkej
autonémnosti svojej ,,profesie”
vzdy vnimali umeleckd vypoved
v jej komplexnosti. To aj
vysvetluje, preco Parikove
skladby, i ked nie st programové
v tradi¢nom poriati, vjznamne
presahujd ¢isty hudobny tvar -

a to nielen na percepénom
,vystupe, ale uz aj pri autor-
skom ,,vstupe"“. Vedla vnitornej
pribuznosti so svetom poézie
(Parikovi je blizky najmé Milan
Rufus, a to ako v rovine
kreativnej tak i reflektujtce;j),
zohral - a to uz ddvnejsie - pri
generovani skladatelovho
hudobného myslenia doéleZitt
ulohu aj neoby¢ajne vyvinuty
zmysel pre vizualizdciu hudby,
ktorej pendantom sa stala
vytvarnd poetika vyznamného
slovenského maliara a blizkeho
Parikovho priatela, Milosa
Urbdska. A to nielen v skladbach
na prvy pohlad ulahéujtcich tito
desifraciu” (Hudba k vernisdzi,
Hudba pre MiloSa Ubdska,
Varidcie na obrazy MiloSa
Urbdska), ale aj tam, kde ide

o splynutie hudobnej a vytvarnej
zlozky kompozicie, t.j. vo
vizudlnej fixdcii celostného tvaru,
podla zdsady, ktord autor
volakedy rdd pripominal a ktord
znela: ,dobré (zaujimava) hudba
musi dobre (zaujimavo) nielen
zniet, ale aj vyzerat.” Mimocho-
dom, vytvarny motiv Milosa
Urbaska bol pouZity aj pri rieeni
obalu najnovsieho CD.

Viac neZ hodinovy disk za¢ina
najmlad$im dielom tohto vyberu
- Kyrie na pamdt Konstantina
Filozofa z roku 1997 pre organ
(Jan Sokol), ktoré je zaiste nielen
autorovou reminiscenciou na
roky stravené na chore bratislav-
ského Dému sv.Martina (najprv
v tlohe zborového spevika

a neskor dirigenta). Tdto stdla
stcast latinského omSového
ordindria je v textovej ¢asti
liturgie v porovnani s ostatnymi
¢astami najstruénejsia. Svojou
trojndsobne deklamovanou
prosbou (Kyrie eleison - Kriste
eleison -Kyrie eleison) nadobtda

v Cisto inStrumentdlnej podobe
sugestivnu, miestami néstoj¢iva
vypoved, ktord je podéiarknuta
nielen hudobno-$trukturdlne, ale
i vyberom néstroja. Zaiste, nejde
tu o ndhradu liturgického spevu,
skor o neverbalnu meditéciu,
ktord ndm pondka aspoii na
chvilu moZnost oslobodit sa od
vSednosti a popremyslat o tom,
¢o nés presahuje a zdrovenl
poskytuje nadej...

Druhd skladba z profilového
vyberu - tvarovo, zvukovo

i ndstrojovou vybavenostou,
zaujimavd Sondta pre violoncelo
s6lo (Jan Slavik) - vznikla roku
1967, teda o 30 rokov skor nez
organové Kyrie. 60. roky
minulého storo¢ia, oznacované
niekedy ako roky spolo¢ensko-
kultarneho ,,odmiku®, ¢ize ako
obdobie slobodnejsieho umelec-
kého rozmachu, priniesli aj

v Parikovej tvorbe rad kompozi-
cif, v ktorych zdroven dochéadza
k prvej vyznamnejsej syntéze,
oddelujucej tito etapu tvorby od
skladieb z ¢ias $tadii, resp. kratko
po absolutériu VSMU. Tu uz
mame do ¢inenia s vyhranenou
a rozhladenou umeleckou
osobnostou, ¢o plati aj pre dalsie
tituly z tohto obdobia zaradené
do vyberu: Hudba pre troch

z roku 1964 pre flautu, hoboj

a klarinet (V. Samec, V. Mally,
J.Luptacik) a Hudba k vernisdzi

z roku1967 pre flautu (M.
Jurkovig).

Slubny umelecky nastup v 60.
rokoch bol v kontexte celej
domadcej kultary vyrazne
pribrzdeny uZ v nasledujicom
decéniu. Malo to, prirodzene,
rozne dosledky aj na hudobnt
tvorbu. Parik sice nepodlahol
dobovym spolo¢enskym tlakom,
no istym zmendm sa neubranil
(avaha ,,¢o by bolo, keby* je asi
zbyto¢nd, hoci sa v tomto
kontexte priam vnucuje). Jeho
tvorba zo 70. a 80. rokov
vykazuje isté tendencie k spre-
hladneniu, moZnoik zjednodu-
Seniu celkovej faktiry, ni¢ viak
nestrdca na vyrazovej sile

a vypovednej hodnote. Skvele to
dokumentuju aj skladby z tohto
obdobia zaradené do vyberu:
Hudba pre MiloSa Urbdska z roku
1981 pre slacikové kvarteto
(Moyzesovo kvarteto), dve piesne
na poéziu Milana Rifusa Cas
odchodov z rokov 1976 a 1978 pre
sopran a klavir (V. Stracenskd, M.

Starosta) a Pastordle pre organ
(Jan Sokol) z roku 1979.

Na zdver tejto kratkej dvahy som
si nechal dve skladby, ktoré sice
neuzatvaraju autorsky profil
Ivana Parika na najnov§om CD,
st vSak podla mria pre jeho
poetiku velmi priznaéné. Obidve
st pisané pre sélovy klavir:
Piesne o padajiicom listi z roku
1962 (S. Zamborsky) a Listy z roku
1992 (I. Cerneck4). Oddeluje ich
od seba sice ¢asovy interval 30
rokov, ale to, ¢o ich spdja je
neprehliadnutelné: sugestivnost
vypovede a priam virtudzny
zmysel pre farbu. V tomto ohlade
st obidve diela vyzvou pre
klaviristov, najma pre tych, pre
ktorych je interpretacia velkou
radostou zo spolutvorenia.
Najnovsie profilové CD Ivana
Parika treba privitat jednak ako
potrebny dokument podielajici
sana percepénych dejindch diel,
a jednak ako pozoruhodny
interpretaény po¢in, nakolko

v pripade v8etkych zainteresova-
nych interpetov (nahravky boli
prevzaté z archivu Slovenského
rozhlasu) mame do ¢inenia

s vykonmi, ktoré vyjznamnou
mierou prispeli k dspe$nému
zavi$eniu projektu.

RubolLF BrEJKA

GEORG FRIEDRICH HANDEL

12 Concerti GRossI, op. 6
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER,
BoHDAN WARCHAL

Opus 2002, 91 2682-2

Minuly rok zrealizovalo vydava-
telstvo Opus reediciu nahrdvky
12 Concerti Grossi op. 6 od Georga
Friedricha Handela v interpretacii
Slovenského komorného
orchestra (SKO) pod vedenim
Bohdana Warchala. Takmer po
tridsiatich rokoch sa teda na nas
hudobny trh dostéva produkt

z dielne poprednej osobnosti
interpretaéného umenia, ktor4,
Zial, uz nie je medzi nami, hoci

v tejto forme k ndm imaginédrne
opét prichddza. Na prvy pohlad
vzdcne gesto spomienky nestoji
izolovane od sti¢asného diania na
pdde nahravacich aktivit
slovenskych komornych telies.
Predstavend reedicia dnes mdze
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zaplnit biele miesto v slovenskej
prezentdcii uvedeného opusu,
hocije pravda, Ze zahraniéné
nahravky tohto druhu v znaénej
miere doplfiaji doméci trh. Cas
ako preverovatel mnohych
hodnot méd schopnost odkryt
ijav trvdcnosti a aktudlnosti
takého média, akym je zvukovy
zdznam, ktory v tomto pripade
uz kandiduje na post hudobného
prameria. Akd je teda recepcia
Héndlovych Concerti Grossi op. 6
v podani Warchalovcov uchom
dnesnej doby?

Posluchddovi v prvom momente
istotne neunikne iskra

a ,Stavnatost” hry - dominantna
¢rta SKO, pod ktort sa neodmys-
litelnou mierou podpisal
temperament a vyrazné muzi-
kantské citenie umeleckého
vedtceho. Tie st takmer
hmatatelnymi piliermi myslien-
kovej koncepcie diela. Pregnan-
tnd technicka stranka pripomenie
vysoko kladené naroky, ktorymi
sa 0. 1. stibor etabloval a vzdpati
vysvihol na popredné miesto
medzi obdobnymi telesami.
Predstava o interpretacii v zmysle
zachovania slohovej autenticity je
-z pohladu na sicasnu prax -
pochopitelne ind. Spolahlivy

i dostato¢ne obsiahly obraz o nej
podéva dobova tlag (Sigkov4, I.:
Gramorecenzia. In: HZ ¢. 1, 1974,
ro¢. VI, s. 5). Napriek pokrocilos-
ti vo vyvoji vyskumu dobovej
interpretécie moZe posluchéca
zaujat pravdivy pristup k hian-
dlovskej kantabilnosti a po
vietkych strankach dosledne
vypracovand mikrostrukttra
hudobného materidlu pod
klenbou vystavby diela.

Pod technicki stranku CD sa
podpisal tvorivy tim, o éom
sved¢ia i vonkajsie parametre:
veelku esteticky putavy obal,
dobrd zvukovd réZia alebo
sprievodny text z pera Studenta
Hudobnej vedy Andreja Subu, ¢o
pdsobi sympaticky. (Na okraj
mozno poznamenat, Ze k origi-
nalnemu stiboru gramoplatni
nevysli Ziadne sprievodné
informécie.)

Napriek plyntdcemu toku ¢asu si
nahravka uchovdva cenny obsah
nemennej veli¢iny kvalitného
umenia, vdaka ¢omu nachidza
svoje miesto na vysln{ vydavatel-
skych projektov dneska.

LENKA BitikovA
(GGG NG]

SCHOLA GREGORIANA PRAGENSIS

ACH, HOMO FRAGILIS

PeTRA NOsKAIOVA, SCHOLA GREGORIANA
PrAGENSIS, DAvID EBEN

Supraphon 2002, SU 3623-2
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FOrinsI0 Proageéniy

S velkym o¢akdvanim som si
vypodul najnovsiu nahravku
Scholy Gregoriany Pragensis Ach,
homo fragilis (Ach, krehky ¢love-
Ce). Jej repertodr je rozdeleny na
tri asti: Ach, krehky ¢loveée (5
skladieb), Mdria, iitociste hriesni-
kov (10 skladieb) a ...lebo clovek
opit upadd do hriechov (8 skla-
dieb). Celkovou koncepciou tohto
CD je pribliZenie myslienok
pdstneho obdobia 13. az 15.
storodia. Sprievodny text velmi
podrobne naznacuje hudobno-
teoretickd problematiku daného
obdobia a je zdroven doplneny
textami vSetkych skladieb, ktoré
v rdmci nahravky zaznievaja.

Je zaujimavé sledovat hudobny
vyvoj gregoridnskeho chordlu

v Cechédch na zadiatku a v prvej
polovici jeho dekadentného
obdobia, ¢o sa prejavuje hlavne
vo vzniku viachlasu, resp.

v preneseni choralovych melédif
aj do Iudovej redi (skladba Petrusa
Wilhelma de Grudencz Bohu
svému, Krdli nebeskému, resp. 10)
Maria, matko BoZie). Tento vyvoj
je poznaleny vznikom utvarov
podobnych piestiam, ktoré podla
sprievodného textu mohli
»fungovat v liturgii ako pridavky
(vsuvky) ku star§im chordlovym
spevom, ale mohli sa iste spievat
aj samostatne, snad aj mimo
liturgie.“ Okrem tychto ttvarov
sa v tej dobe, samozrejme, spie-
vali i hymny, responzérid, moteta
a antifény. Vietky spomenuté
hudobné druhy vtedajsej doby
zachytdva aj tdto nahravka.

V rdmci problematiky vyberu
skladieb spominaného liturgické-
ho obdobia sa na vyber repertod-
ru mdzZeme pozriet z dvoch stran.
Na jednej strane je predstavené
isté ¢asové obdobie a pdvod
repertodru je ohrani¢eny ¢eskym

uizemim. Pre ndrodné povedomie,
hudobni kulttru a istt ndrodnt
hrdost je naozaj velmi pozitivne,
Ze sa takéto liturgické diela
skimaju, prezentujd a zachytdva-
jav ramci hudobnych zdznamov.
Ale na druhej strane si moze
ktorykolvek zahrani¢ny odbor-
nik, zaoberajuci sa problematikou
gregorianskeho choralu, polozit
otazku, ¢i diela dekadentného
obdobia gregoridnskeho chorélu
maju pre posluchéca taki
hodnotu ako diela vrcholnej
tvorby, ktoré st zachytené

v rozliénych neumatickych
antifondroch, hymnéroch,
gradudloch a pod., a dodnes sa
vyuzivajui v ramei liturgickych
bohosluZieb. Advent, post,
Vianoce a Velkd noc sd najstarsi-
mi liturgickymi obdobiami,

v ramci ktorych vznikal rimsko-
fransky bohosluZobny repertodr
gregoridnskeho chordlu,
zaznameny v 10. az 11. storoci
neumatickou notaciou.

Pri po¢avani tejto nahrdvky sa
mdze posluchdé nadchnut
krasnym hlasovym fondom,
intonaé¢nou ¢istotou, rozsahom
zboru a perfekcionalizmom

v predvedeni skladieb, ktoré
prinasaju isty vnutorny pokoj
dusi posluchéca. V skladbach
dekadentného obdobia uz vyviera
na povrch problematika melédie
na tkor slova. Melddia tu ma
primérnu dlohu. Cielom grego-
ridnskeho chordlu je ale skor
predstavit na prvom mieste slovo
- Bozie slovo, ktoré ma ¢loveka
oslovit. Pri problematike
interpretacie predvedenych
skladieb je mozné zamysliet sa, ¢i
ansambel Schola Gregoriana
Pragensis prednéd$a na prvom
mieste slovo, alebo melddiu.

V rdamci skladby Gloria Spiritus et
alme, ktord mé typicky nadych

a melodiku gregoridnskeho
chordlu, si mozZno vSimnut
prevahu melddie nad slovom.

V dnes$nej dobe sa tento problém
riesi rozliénymi hudobno-
spevickymi prostriedkami

v rdmci ndrodnych $kél (napr.
jasnejSim odsadzovanim ténov,
zretelnej$im zdoraziiovanim slov,
prirodzenymi glissandami
nedm). Francizska $kola (v ramci
ktorej ziskal svoje vzdelanie
dirigent ansdmblu David Eben) je
na jednej strane typickd
jemnostou a plynulostou
melédii, ale na druhej strane aj
nedostatoénou ,vernostou*

neumatickej notécii a pokusom
o hladanie akejsi zlatej ,,strednej*
cesty medzi interpretdciou
neumatickej notécie (tzv. traditio
legitime) a interpretdciou vychéa-
dzajtcou z tradicie predstavitela
1. obdobia obnovy gregoridnske-
ho chorélu na prelome 19. a 20.
storodia Josepha Pothiera (traditio
vivante). Tento problém pocut
v zdveretnom Amen skladby
O quantum sollicitor, kedy za
sebou nasleduji neumy torculus
a pes, ktorych posledné tony by
podla teérie gregoridnskej inter-
pretdcie mali byt prizvuéné, ale
stbor ich spieva presne opacne,
ked zvyrazriuje a prizvukuje prvé
tény v rdmci , traditio vivante".
Aj napriek tymto malym
nedostatkom vSak nahrdvka
poskytuje prierez problematikou
postu a prijemny pdZitok
z predvedenych melédii.

AMBROZ MARTIN STRBAK

BE@E@E

RENEE FLEMING
BeL CanTo
DECCA / Universal 2002, 467101-2

RENEE FLEMING

Pre americkd sopranistku Renée
Flemingovi nie je téma jej
nového recitélu bel canta

neznamou. Pohybovala sa vo
sférach talianskej predverdiovskej
opery uZ pocas prvych desiatich
rokov svojej kariéry a skutocne
nie bez dspechu. Postupom ¢asu
sa zafala viac venovat Mozartovi,
Straussovi a barokovej hudbe, no
novym CD déva svojim posluchd-
¢om najavo, Ze sa bel canta
nemieni len tak lahko vzdat. Robi
skutoéne dobre, pretoZe sina
tento druh repertodru nasla
skveld interpreta¢nu polohu
vzhladom na svoj hlasovy

i osobnostny typ. Tymto
albumom sa Renée Flemingova
rozhodla vzdat poctu velkym
belkantovym spevdckam
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minulosti: Marii Callasovej, Joan
Sutherlandovej, Montserrat
Caballé a Beverly Sillsovej,

z ktorych kazd4 predstavuje
vysostne osobity spdsob
interpretécie tejto hudby:.
Novinka prind3a arie zo $iestich
opier. Ide o nové nahravky, ktoré
boli realizované pre tento projekt,
nejde teda o Ziadny album typu
,Best of“. Tomu zodpoved4

i skutoéne kvalitné a dokladne
premyslend dramaturgia.

Z kritickych edicif Fondazione
Donizetti, Fondazione Rossini di
Pesaro, Comune Bergamo

a odbornej revizie P. A. Genina
(Bellini) vybrala spevacka spolu

s dirigentom mélo zndme, alebo
laickej verejnosti iplne nezndme
tituly. NavySe zavrhla systém
obyc¢ajného radenia arii a priklo-
nila sa k interpreta¢ne i poslu-
chédésky ndro¢nejsiemu blokové-
mu systému, ked zo $iestich
opier prezentuje kompletné velké
scény. Nie nepodstatnou
informéciou je tieZ fakt, Ze
vSetky operné hrdinky tohto
albumu stvarnila Renée Flemin-
govd aj na scéne a tdto skisenost
jez jej prejavu markantnd.
Belkantovy recitdl Renée Flemin-
govej zacina scénou a zavere¢nou
ariou Aminy z druhého dejstva
opery La Sonnanbula (Namesa¢nd)
od Vincenza Belliniho. Druhou

v poradi je takmer nezndma
opera Gaetana Donizettiho Maria
Padilla, z ktorej tu zaznieva scéna
a cavatina titulnej hrdinky

z prvého dejstva. Nasleduje
nédro¢nd cavatina Semiramidy

z prvého dejstva rovnomenne;j
opery Gioacchina Rossiniho.
Stvrtou belkantovou hrdinkou je
Imogene z Belliniho /I Pirata
(Pirét) a rozsiahla scéna a dria

z druhého dejstva. Predposled-
nym ¢islom je kompletné findle
druhého dejstva z opery Armida
Goacchina Rossiniho a v zdvere
albumu znie rondo finale

z tretieho dejstva Donizettiho
Lucrezie Borgie.

Osobnost Renée Flemingovej je
dnes v spevickom svete
neprehliadnutelnd a v ur¢itom
type repertodru je iba tazko
zastupitelnd. Vdaka zvldStnemu,
trochu tmavs§iemu zafarbeniu
hlasu s charakteristickym
jemnym vibratom, si ju tazko
pomylit s inou spevéackou. Jej
volumen je sice zna¢ny, no
dokaze ho bez problémov
zmierfiovat v prospech interpre-

tovanej hudby. Jej technické
vybavenie je prikladné a suverén-
ne sa dokaZe napriek trochu
taz8ej povahe hlasu pohybovat
i vo vysoko virtuéznych pasé-
Zach, ktorymi bel canto neSetri.
Vdaka tejto technike je spevacka
schopnd maximaélne vyuZivat
svoj velky hlasovy rozsah -
prechody registrov st absolitne
plynulé a v okrajovych polohach
(nizkych i vysokych) znie hlas
dokonale vyrovnane. Hlbky st a2
necakane mezzosopranovo
dramaticky znelé, a suverénne
vysky, pre ktoré si vyberd miesta
skutoéne netradi¢né, by jej
mohla zavidiet nejedna koloratdr-
na primadona. Bel canto, samo-
zrejme, nie je iba virtuézny spev
a Reneé Flemingovi to velmi
dobre vie: v kazdej drii navodzuje
bez zbytoéného patosu pocit
silného emociondlneho zaangazo-
vania, citového vzrusenia a hra-
ni¢nej Zivotnej situdcie tej-ktorej
hrdinky. V jej podani sti i na
tychto vysekoch hudobno-diva-
delnych ploch vietky naznacené
operné postavy velkymi heroina-
mi, Zivymi [udmi. Zenské posta-
vy dychaju, st uveritelné, dojima-
jua - a to v8etko nie navy3e, alebo
popri speve, ale prostrednictvom
spevu. Asi by sme v st¢asnosti
medzi svetovymi opernymi
ddmami len taZko hladali
ststredenej§iu a autentickejsiu
interpretdciu Belliniho, Donizetti-
ho a Rossiniho opernej hudby.
Vynikajticim partnerom Renée
Flemingovej na novej nahravke
je dirigent Patrick Summers.
Obaja protagonisti su tiez
autormi sprievodnych textov.
I tieto prezrdadzaji poucenost
a doslednost, s akou k projektu
pristupovali. Treba tieZ spomentt
vyborny Orchester of St. Luke’s,
z prejavu ktorého vanie stylovost
a noblesa a na Standardnej
drovni spievajuci festivalovy zbor
Maggio Musicale Fiorentino.
Jedinym minusom albumu je pre
mila celkovy, nie préve pekny,
zastrety zvuk, ktory je u takého
vydavatelstva ako DECCA, po-
vestného vynikajtcou technickou
urovriou svojich nahrévok, sku-
to¢ne trochu neprijemnym pre-
kvapenim. Ni¢ to vSak neuberd
na vynimocnej trovni nového
albumu americkej sopranistky,
ktory uréite patri medzi jej
najlepsie s6lové projekty.

Jozer CervENKA

(CHCRCRC]

JAZZ

RAY BROWN, MONTY ALEXANDER,
RusseLL MALONE

Telarc Jazz 2002, CD-83562,
distribiicia DIVYD

V Zivote st veci, ktoré milujeme
napriek ich nemennosti. Veci,
ktoré po stadidch hladania
dosiahnu stuperi ustalenej

a vnatorne vyrovnanej formy.
Kontrabasista Ray Brown mal
okrem obrovskej davky profesio-
nalizmu a muzikality prave
schopnost zastavit sled udalosti
a vdychnut im takmer nemenny,
dokonaly charakter. Je zbyto¢né
demonstrovat nespocetné
mnozstvo nahravok, kde viac nez
polstorocie preukazoval svoje
majstrovstvo. Ustdlend vyrovna-
nd komunikécia sa posledné
desatrodie koncentrovala vjeho
triu s Benny Greenom a Jeffom
Hamiltonom.

Trio s klaviristom Monty
Alexandrom a gitaristom
Russellom Maloneom sa napriek
zdanlivej prvotnej odlisnosti
nevymykd z rdmca Brownovych
nahravok z poslednych rokov.
VyuZivanie zndmych tém
Standardov a klasickych
mainstreamovych postupov nie
st vobec na §kodu, a energia
presahujica navonok sa kazdym
pocutim navrstvuje. S Jamajca-
nom Monty Alexandrom sa Ray
Brown uZ pri podobnom projekte
stretol, ked spolu s nim

a gitaristom Herbom Ellisom
vydali v 80. rokoch albumy Trio
a Ouerseas Special. Russell
Malone tak prebera generaént
Stafetu a dokazuje, Ze suplovat
rytmickd sekeiu v triu bez bicich
moZe byt celkom podnetné.
Samozrejme, pokial nad nim stoji
osobnost ako Ray Brown.

Po sugestivne clivom baladickom
prolégu Montyho Alexandra

v tvodnom ¢isle Django,

s terciovymi ndznakmi témy, nés
prijemne prebudi zo snivej

letargie Rayov ndstup s charakte-
risticky vycizelovanym ténom
kontrabasu. Mozno sa zd4, Ze to
tu uz bolo, ale tymto pdnom ide
radost z muzicirovania nielen

z ruk, ale priamo zvnitra. Monty
prind8a tému v pravej ruke
zlahka, akoby mimochodom.
Dole pulzuje v swingovom S§tyle
Fredieho Greena Russelova gitara,
ktord sa chvilami nentitene
zapéja do konverzacie. To, o Ray
Brown dokazoval uz na svojich
predchadzajucich triovych
nahravkach, tu plati v plnej
miere. V triu vedenom kontraba-
sistom nemusi mat vzdy
kontrabas hlavné slovo. V jeho
dokladne premyslenych linkdch
(doslova sa dd povedat, Ze
prezitych v najlepSom zmysle
slova) neustéle ukazuje, Ze hudba
nie je o kvantite ténov, ale

o vztahoch a komunikdcii medzi
hudobnikmi. Bluesové nélada
in3piruje k vzajomnému dialogu,
zvlast, ked mé taki nadherna
tému ako Brownov Blues For
Junior. Spoéiatku sa neodohrava
ni¢ vynimo¢né, prekvapuji
Russellove ,,za3pinené” frazy, pri
ktorych akoby sa pozabudol a na
chvilu odlozil ¢isté mainstreamo-
vé citenie. Rayov kontrabas je
dplne rovnocennym melodickym
nédstrojom najmé v baladdch
Compassion od Milta Jacksona,
Don’t Go Montyho Alexandra

a [ Just Can’t See For Looking.

V pomalom tempe vynikne aj
drobnd zaujimavost a tou je
takmer nepocutelny, ale
registrovatelny spev jedného

z participantov. Bebopovd téma
Dextera Gordona Dexter’s Dex sa
rozbieha v znaéne rychlom
tempe. Malone za¢ina viac
swingovat a meni §tyl sprievodu.
Skladbu uzatvara Brownova
nadhernd kontrapunktickd linka.
Dal§im prijemnym prekvapenim
(akoby ich uz nebolo dost) je
bonusové CD Ray Brown -
Producer’s Choice zostavené
Brownovym dlhoroénym
producentom na labeli Telarc
Elaineom Martoneom. Pozitiv-
nou skuto¢nostou je, Ze ho
nekoncipuje $tylom The Best of,
ale vyberd kompozicie, ku
ktorym ma osobny vztah

a z ktorych citit Rayovu tprim-
nost. A tak mdme opét moznost
ndvratu k prvému albumu jeho
tria Bass Face z roku 1993,

k zivym klubovym zdznamom
Live at Scullers a Live at Starbucks,
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alebo k $pecidlnemu projektu
Super Bass 1, 2 kontrabasistov
Ray Browna, Christiana McBridea
aJohna Claytona.

Ray Brown, jeden z poslednych
pionierov starej bebopovej skoly,
zomrel 2. jula minulého roku.
Stalo sa to v spanku pocas turné
v Indianapolise a poslednou
¢innostou bola jeho druhd velka
laska po kontrabase - golf.

PETER MOTYCKA
[CHCHCHCNG!

STEVE TURRE

ONEe4)

Telarc 2003, CD-83555,
distribiicia DIVYD

Steve Turre je virtuzny hraé na
trombén a v jazzovych rebri¢-
koch dominuje aj v kategorii ,,iné
néstroje” vdaka braviirnemu
zvlddnutiu hry na morské lastary.
Album One4J venoval neddvno
zosnulému trombonistovi, ktory
pisal histériu tohto néstroja, J. J.
Johnsonovi (1924-2001) -
kryptogram mozno volne
preloZit ako ,a teraz hrame pre J.
J. Johnsona“.

Tento album sa dost vymyka

z Turreho dlhého radu projektov,
ktoré ¢asto stali na hviezdnom
hostovi (v ktorého skupine
zvécsa prave hral) ako Ray
Charles, Dizzy Gillespie ¢i Herbie
Hancock. Ich hudba bola vZdy
dominantne zvukomalebn4,
svojskd a niekedy viac, inokedy
menej inovativna zldéenina afro-
kubdnskych, latinskych (najméa
mexickych) a jazzovych vplyvov
s obfasnym experimentovanim
so sla¢ikovou sekeiou a netradic-
nou hrou na morské lastury.
Album One#J je iny, programo-
vo puritdnsky. Je to 6da na
genialitu J. J. Johnsona - na jeho
harmonicky prinos, nédstrojovi
techniku, zvuk a asertivitu,

s akou presadil trombén

v bebopovej ére ako plnohodnot-
ného partnera tribky a saxofénu.
Steve Turre sa otvorene hldsi k J.
J. Johnsonovi ako svojmu vzoru
a v priebehu 90. rokov ho
postupne dobiehal v rebri¢koch
hlasovani kritikov aj ¢itatelov
¢asopisu Down Beat, aZ ho v roku
2000 definitivne predbehol.
Repertodr albumu je postaveny
na skladbéch J. J. Johnsona
(vratane jeho sldvnych titulov
Lament ¢i El Camino Real), ¢im
vzdéva hold aj jeho kompozi¢né-
mu prinosu pre jazz. Turre
skromne prispel iba jednou
(titulnou) skladbou a zo zvysnych
dvoch je jedna dalSou poctou
Johnsonovi (z pera jeho klaviristu
Harolda Malberna) a posledna je
Johnsonova obltibend balada
What Is This Thing Called Love od
Cole Portera.

Pocta velkému majstrovi je
vskutku dostojnd. Na albume
hraju iesti (1) trombonisti, medzi
ktorymi je aj $éf trombdénovej
sekcie Newyorskej filharménie
Joe Alessi a dalej Douglas
Purviance, Andre Hayward, Robin
Eubanks a Steve Davis. Kazdy

z nich dostal prileZitost blysnut
sa s6lom, a tak album One4J je
vlastne akymsi $tudijnym
materidlom trombdnovej hry

a improvizacie. Vysledny produkt
je dokonaly, ale do velkej miery
fadny, monoténny aZ nudny. Do
velkej miery k tomu prispieva
chladnost rytmickej sekcie
(Stephen Scott - klavir, Peter
Washington - kontrabas a Victor
Lewis - bicie) a nezachrénia to
ani africké perkusie hostujiceho
Abou M’Boupa v Minor Blues ¢i
hostujica klaviristka Renee
Rosnes v Enigme. A to je ¢o
povedat, ak ide o hudbu jazzovi.
Kto vie, sndd sa na tom podielala
(prilidnd) zbozn4 teta k velkému
majstrovi, snad to, Ze kazdy si
vyberd do partie sebe podobnych,
a tak v obsadeni nendjdeme
Ziadnych trombénovych dravcov
typu Garyho Valenteho alebo
Roswella Rudda. Je to mozZno
prili§ odvazne tvrdenie, ale zdd sa
mi, Ze J. J. Johnson aj v tom
najkratSom séle mal viac iskry
ako je vo vSetkych sélach Turreho
albumu. Zial. Verim, Ze pre
hudobnikov to musela byt lahoda
pri nahrdvani, ale nie je uz isté, &
pri tom mysleli aj na posluchéca.
Co je na albume One4J fascinujd-
ce, je trombénové ,bel canto” -

¢1uz Steva Turreho, Robina
Eubanksa alebo Joea Alessiho,
ako aj celého trombénového
ansdmblu. Turre tu nepochybne
potvrdzuje niekolko stranok
svojho talentu - obrovskd
technicku a zvukomalebni,
pozoruhodni aranzérsku a velmi
skromnt improvizaénd. Jedna
moznost, ako mozZe album One4J
ocarit, naplnit a rozzZiarit, je dat si
ho do changera a nechat z neho
obdas zazniet jeden titul, ktory
upokoji a pohladka sluch a dusu.

GABRIEL BIANCHI

JosHuA RepmaN
ELastic
Warner Bros. 2002, 9362482792

Saxofonista a skladatel Joshua
Redman (1969) vydal svoj prvy
eponymicky album ako dvadsat-
dvaro¢ny a hned dalsiu platriu
Wish (1993) s nim ako sideman
nahraval asi najvyznamnejsi
jazzovy gitarista sic¢asnosti Pat
Metheny, ¢o o nie¢om sved¢i.
Pozicia Redmana medzitym
stiipala a z mladého zdzraku sa
stal momentélne mozno
najvyznamnejsi saxofonista
svojej generdcie. Za sebou md
devit sélovych albumov

a desiatky vyznamnych hostova-
ni.

Zadiatkom 90. rokov nastipilo na
scénu niekolko neprehliadnutel-
nych hriéov konzervativnejsej
orientdcie. Kritika pre nich
vymyslela oznalenie , mladi
levi“. Jednym z nich bol prave
Redman, ktory vzdy smeroval

k akustickému, bopovému

a postbopovému straightahead
jazzu, hranému s patri¢nou
s6listickou braviirou (coltraneov-
ské ,,zvukové plachty”), harmo-
nickou sofistikovanostou

a inovdciami na rytmickej
platforme (vzdalovanie sa
hardbopovym ,$tyrom*). Nikdy
neskryval ambicie byt ,seridz-
nym" jazzovym umelcom, a to
ani na albume Timeless Tales
(1998), kde hral dpravy Stevieho
Wondera, Joni Mitchellovej, Boba
Dylana, Lennona/McCartneyho
¢i Princea.

Novinka Elastic je Gplne ind ako
v8etko, ¢o nahral dosial - priestor
dostali elektrické ndstroje

a signalové procesory. Album
nahralo trio s ,,velkokapacitnym®“
univerzdlnym bubenikom
Brianom Bladeom a pomerne
nezndmym virtuéznym
klavesistom Samom Yahelom.
Zostava sa dala dokopy velmi
prozaicky. Redman zadiatkom
minulého roka zaskakoval

v Yahelovej skupine na vystipent
v newyorskom klube Small’s.
Vysledok ztéastnenych tak
nadchol, Ze okamZite zalozili
skupinu pod ndzvom Yaya3

a nahrali album. Oboch hudobni-
kov si Redman pozval aj na
nahravanie svojej novej platne,
na ktorej je autorom vsetkych
skladieb.

Elastic m& Zivy groove, sviezu
soulovo-popovi melodiku,
radostny $vih a funkovy pulz. Je
az viditelné, ako velmi takéto
hravé hranie vSetkych bavi. Ked
je groove (zakladny rytmicky
pattern) taky, ako m4 byt,
navodzuje pocit, Ze pulzuje ako
zaveseny na gume. V tomto
smere je ndzov albumu velmi
vystiZzny (na dokreslenie -

na podobnom teritdriu sa
pohybuje trio Medeski, Martin &
Wood). Je to zdroveri album
velmi pestry, pride aj na
tradi¢nejsie poriaty (swingujuci)
jazz a st tu i miesta, ktoré trochu
pripominaju sti¢asny elektronic-
ky nujazz. Umelecky najambi-
ciéznejsia je experimentélna
pasdz s volnym rytmom, kde sa
s6listi do sytosti pozabavali so
svojimi elektronickymi , katul-
kami“.

Redman, ktory si k obvyklému
tenor-a sopransaxofénu zobral aj
yaltku®, kresli s velkym potese-
nim linie jednoduchsie a priamej-
Sie nez doteraz. Prave v takejto
hudbe jeho hutny tén vynikne
najlepsie a je najvaésmi ,funky".
Saxofény st miestami nahrané
viacndsobne playbackom

a pouZzité su aj elektronické
procesory (harmonizér, ktory
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k zdkladnému hlasu pridava
dalsie v stanovenych intervaloch
a wah-wah pedal, ktory saxofonis-
ti naposledy pouZivali vo fusion
v 70. rokoch). Svoj in§trumentér
roz§iril aj organista Sam Yahel.
Okrem Hammondu hrd aj na
elektricky klavir Fender Rhodes,
klavinet Hohner a syntetizatory,
pricom v tradicidch organovych
trii obsluhuje aj basy. Maluje
farebné plochy a presné linky, hrd
s citom pre mieru, playbackové
dohravky neprehustuje, nechava
dychat ostatnych, in3pirativne
sé6luje a Zivo komunikuje so
saxofénom. Blade to vSetko,
samozrejme, s patri¢nou
volnostou a zmyslom pre vkusné
vypiﬁanie priestoru, pohdria
dopredu.

Redmana sme doteraz povazovali
za fantastického hudobnika,
ktory ale neuréoval trendy, skor
stél na pleciach obrov. Elastic je
iny pripad. Predstavuje jazz
vzrudujuci, na vysost moderny,
aktudlny a komunikativny.
Budtcnost tejto hudby sa mi pri
jeho poc¢uvani nejavi az v takych
tmavych farbach.

MARIAN JASLOVSKY
(CHCHCHCRG]

FOLK/WORLD MUSIC

Mickey HART

OVER THE EDGE AND BAck
(THE BesT OF)

Rykodisc 2002, RCD 10385,
distribiicia DIVYD

The Best of Mickey Hart

Mickeyho Harta moéZeme dnes
pravom zaradit medzi legendy
world music. Na svojom konte
ma vobec prvé vitazstvo
Grammy za album Planet Drum,
udelované roku 1991 v kategorii
Najlepsi album world music,

s ktorym sa rekordnych 26
tyZdriov drzal na Spici Billboard
World Music Chart. Po Siestich
s6lovych projektoch prichddza
roku 2002 na trh s vyberovkou
Over The Edge And Back.

M. Harta od poéiatku fascinovala
mysteridznost a magickd sila
rytmu. Hladal dovtedy neobjave-
né svety duchovna a spirituality,
ktoré hudba svojim rytmom
zachytdva. K projektom si
prizyval najvyznamnejsich
bubenikov sveta (Vietnam,
Angola, Novd Guinea, Bali...),
ktori do hudby prinésali ten
najrozmanitejsi arzendl perkusii
a exotické hudobné zazitky,
individudlne v najrozli¢nejsich
kultdrach sveta. World music
Mickeyho Harta je predovSetkym
vo fascindcii polyrytmikou a v
spajani transcendentdlneho
uéinku etnickych perkusif

s elektrickymi bubnami.
Tajomny svet perkusii dominuje
aj na najnovsej vyberovke.
Zozbierany je tu materidl

z roznych Hartovych sélovych
projektov (v spolupréci s réznymi
hudobnikmi) za posledné tri
desatroéia. Over The Edge And
Back nés priblizuje k odhaleniu
osliiujtceho zdzitku z rdoznoro-
dosti farieb Hartovej zvukovej
palety. V3etko to za¢alo roku 1976
albumom Diga (Rhytm Band)

a pokracovalo projektom filmovej
hudby Rhytm Devils pre film
Francisca Coppolu o Vietname
Apocalypse Now roku 1979. Dalsie
osudy Hartovej hudby by sa
mohli nazvat putovanim po
svetadieloch: na vyberovke je

z jeho prvého sélového albumu Af
The Edge z roku 1990 skladba The
Eliminators, dva tracky su

z prelomovej Planet drum (Udu
chant a Temple Caves), dve piesne
z vokalne zameraného albumu
Mystery Box z roku 1995 (Where
love goes a Down the road) a jeden
track z albumu Supralingua

z roku 1998, ktory charakterom
nadvézuje na Gspesny Planet
Drum.

Vrcholom Hartovej vyberovky
vSak ostdva zdavere¢nd skladba
Call To All Nations (doposial
nevydand). Hart ju komponoval
na objednévku pre 100. zimné
olympijské hry v Atlante roku
1996, kde zaznela pri otvaracom
ceremonidli. Okrem Zakira
Hussaina, Giovanniho Hidalgu

a Chala Eduarda na nej kompozic¢-
ne spolupracoval aj znamy

minimalista Philip Glass. Skladba
je symbolom spojenia vsetkych
ludi celého sveta, ktori sa napriek
$portovému sitaZeniu stretdvaji
v mieri a priatelstve. Na charakte-
ristiku piatich kontinentov (a
piatich olympijskych kruhov)
pouzil Hart hned v tivode (na
pozadi Glassovho minimalistické-
ho zvuku) pat kratkych vokal-
nych vstupov: eur6psky
kontinent vyjadruje ludova
diatonickd melodika, azijsko-
hinduistické ndboZenstvo
hrdelny spev tibetskych
mnichov, ¢ernosski rasu
reprezentuje mohutny Zensky
spiritudl, arabsky svet ornamen-
talna melodika a pravych
etnickych domorodcov zase
prirodzeny ,.echovity” ritudlny
spev. Hart sa prostrednictvom
hudby preniesol do symbolicke;
charakteristiky piatich rozdiel-
nych hudobnych typoldgii, ktoré
existuji na nasej planéte.
Vyberovka md napriek nespornej
kvalite Hartovej hudby niekolko
slabin: obsahuje iba 9 skladieb

a dlzka nepresahuje 46 mintt. Na
reprezentativnu vyberovku
autora, ktory na scéne world
music posobi uz takmer 30

rokov, je to nedostac¢ujtiico mélo.
Dramaturgia skladieb je nelogic-
ké; na Gvod zaznie komeréne
ladend Angola z posledného
Hartovho albumu (perkusie

v kombindcii so syntetizatorom),
nésledne dve popové piesne
sprevidzané opat syntetizéto-
rom, ktoré maji s world music
len pramadlo spoloéného (Where
love goes a Down the road). Prudky
skok do roku 1976 predstavuje
Stvrtd skladba, v ktorej logicky
nendjdeme este Ziaden syntetizé-
tor a $tylovo je ¢istou world
music (Sweet Sixteen). Typickou
Hartovskou podou st prave
albumy z rokov 1990 a 1991,

a tak skladby 5 aZ 8 tvoria aky-
taky kompaktny celok. Hodnote-
nie tohto CD preto nebude
zamerané na posudzovanie
kvality Hartovej hudby (ktord je
nepochybnd a po¢utelnd na jeho
Siestich sélovych albumoch), ale
v$ima si spdsob vyberu z rozsiah-
lej tvorby skladatela. VylepSeny
kredit moZe album ziskat jedine
vdaka kvalitnému zvuku, ktory
bol zaznamenany v DVD-audio
formite.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

K A L E

Pod ndzvom Oh! vysiel vo vydavatelstve Blue Note
debutovy album all-star projektu ScoLoHoFo gitaris-
tu Johna Scofielda, saxofonistu Joea Lovana, kontra-
basistu Davea Hollanda a bubenika Al Fostera. Kvar-
teto sa zislo v newyorskom 3tidiu po absolvovani
dvoch Gspednych turné (1999 a 2002), kde v priebe-
hu dvoch dni zdokumentovalo na 11+ich pévodnych

| D O S K O P

kompozicidch podstatnt Easf svojho koncertného re-

pertodru. Nahrévky vznikali naZivo bez overdubbingov, éo malo podla ko-
producenta albumu Eliho Wolfa niekolko pricin. Nahravanie sa jednak usku-
toénilo hned' po névrate skupiny z turné, vdaka ¢omu boli hudobnici perfekine
zohrati a pripraveni. Na druhej strane by sa v stvislosti s vyfaZenosfou jednot-
livych ¢lenov pravdepodobne nepodarilo zorganizovat opakované stretnutie

v §tadiu kvarteta v plnom obsadeni.

www.bluenote.com

POKRACOVANIE ZO STR. 37

napriek tomu, Ze doméca produkcia si na slovenskom trhu
takmer 10 rokov udrZiava 40 % podiel, zastipenie vaZnej hud-
by v tomto objeme kleslo za posledné desatrocie z 10 na 3 %.
Ak md mat hudobny priemysel na Slovensku Sancu na oZive-
nie, je nutné vypracovat viziu jeho rozvoja, ktora by bola sticas-
tou kultdrnej politiky $titu. Len vtedy bude mozné prijimat
systémové opatrenia, ktoré budi mat dlhodoby efekt, buda
cielavedomé a nebudu len ad hoc cvideniami pod vplyvom jed-
notlivych zaujmovych skupin. Len vtedy budeme mdct posky-
tovat jasné stanoviskd iniciativam eurépskych organizicii.

OLGA SMETANOVA

AUTORKA JE RIADITELKOU HUDOBNEHO CENTRA
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KAM KEDY ¢

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

So 15. 3. 6. Verdi: Aida

Po 17. 3. G. Verdi: Aida

Ut 18. 3. G. Rossini: Popoluska

St 19. 3. E. Suchoii: Kritiava

$120. 3. 6. Bizet: Carmen

Pi 21. 3. N. Rimskij - Korsakov: Zlaty kohitik

So 22. 3. M. Dubovsky: Tajomny kli¢

S0 22. 3. P. | Cajkovski: Labutie jazero

Ne 23. 3. T. McNally: Majstrovskd lekcia Marie
Callas

Po 24. 3. 6. Verdi: Lo Traviata

Ut 25. 3. T. Freso: Narodil sa chrobdcik

Ut 25. 3. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

St 26. 3. J. Strauss: Noc v Bendtkach

$t 27. 3. A. Schoenberg: Ocakavanie; 6. Puccini:
Plast

Pi 28. 3. G. Verdi: Falstoff

Ne 30. 3. T. McNally: Majstrovskd lekcia Marie
Callas

Po 31. 3. 6. Puccini: Tosca

T, B. Marting, J. Brahms, M. Vilec, L. van Beethoven

§120. 3., Pi 21. 3. KS SF

SF, Georg Mark, dirigent, Mikulds Skuta, klovir

(. Debussy, M. Ravel, J. Haydn

Ut 25. 3. Mald sdla SF

Moyzesovo kvarteto

L. van Beethoven

St 26. 3. kS SF

Symfonicky orchester VSMU v Bratislave

Michael Dittrich, dirigent, J. Elid3; klarinet, D. Melichd-
rek, hoboj, K. Nitran, lesny roh, P. Kajan, fagot

MAREC 2003

A. Salieri, W. A. Mozart, J. Haydn

§t27. 3., Pi 28. 3.KS SF

SF, Jean-Paul Penin, dirigent, J. Luptdcik ml., larinet

H. Berlioz, C. M. von Weber, R. Strauss, A. Roussel

$t10.4., Pi . 4.KSSF

SF, SFZ, Martin Haselbdk, dirigent, Jan Rozehnal,
zhormajster

J.N. Hummel, F. Liszt

Ut 15. 4. Mald sdla SF

Hudba z DrdZdan

Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. vedidi, Peter
Mikulds, bas

1. D. Zelenka, J. D. Heinichen, J. G. Pisendel, J. A.
Hasse a d.

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za¢. 10. 30 h

Ne 16. 3.

HC so Spolkom konc. umelcov

Mikulds Skuta, Klavir

B. Debussy, M. Ravel

Ne 23. 3.

Bibidna Bienikovd, klarinet, lvan Gajan, Klavir, Pavol
Siméik, violontelo

Ne 6. 4.
Veronika Lackovd, klavir
J.S. Bach, C. Debussy

SRo - UHT AC A ORKH

So 15. 3. Konc. 3tidio SRo

Galakoncert

Viyhldsenie vysledkov a odovzddvanie cien ndrod-
nej a medzindrodnej sifaze nahrdvok folklomej
hudby Grand prix Svetozdra Straginu

V spoluprdci s EBU a pod zéstitou ministra kultiry

Ne 16. 3. Konc. Stidio SRo

Organové konceerty pod Pyramidou

Erwan Le Prado (Francizsko)

M. Reger, J. Alain, J. S. Bach, L. Vierne, 0. Messiaen,
E. Le Prado

Po 3. 4. Stdio 5 SRo

Jazz pod Pyramidou

Nothing but Swing (Klaudius Kovdc - klavir, Rébert
Ragan - kontrabas, Peter Soldrik - bicie) a hos-
tia Lazaro Cruz (Kuba) - tribka a Tomek Gizegor-
ski (Polsko - tenorsaxofén)

KOSICE

STATNA FIHARMONIA KoSIcE

Ut 1. 3.

Literdmo-hudobny veder

Maridn GeiSberg, umel. prednes, Ales Soldrik, klavir

H. Hesse, J. S. Bach

§t 20. 3.

SFK, Gabor Horvith, dirigent, Arkady Janivker, husle

P. 1. Cajkouskil, F. Liszt, R Strauss

§127.3.

SFK, Jerzy Svoboda, dirigent, Lszld Mezs, ir., vio-
loncelo

1. Sibelius, P. I. Cajkovskii

§t 3. 4.

SFK, Tomds Koutnik, dirigent, vana Pristasov, hus-
le

A. Dvordk, B. Smetana

§t10. 4.

SFK, Olivier Grangean, dirigent

. van Beethoven, S. Prokofiev

GEDUR PRODUCTION

uvddza pokraéovanie mimoriadne Uspesnej
americkej muzikdlovej komédie Dana Goggina

Muzikélovd komédiu

s Magdou Pavelekovou mézete vidiet nielen v brati-

slavskom Istropolise, ale aj v inych slovenskych mestdch. Ako sa vyrovnaji sestry Huberta, Roberta,

Lea, Amnézia aich Matka predstavend so zdkernymi Gmyslami frantiskdnok? Vsetko sa dozviete,

ak sa pridete zabavif na koncert humoru, vtipov a krehkych medziludskych vzfahov, pocas ktorého

bude atmosféru dotvérat Ziva hudba...

14. marec 2003
15. marec 2003
27. marec 2003
28. marec 2003

19.00
19.00
19.00
19.00

TEATRO ISTROPOLIS
TEATRO ISTROPOLIS
TEATRO ISTROPOLIS
TEATRO ISTROPOLIS

Bratislava
Bratislava
Bratislava
Bratislava

Informdcie/predpredaij: tel/fax: 02/ 502 28 739, 502 28 740, mobil: 0905 668 070
Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS) , Trnavské myto ¢. 1, 832 21 Bratislava
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STATNE DIVADLO KOSICE

Pi 7. 3. B. Smetana: Predand nevesta, 1. premiéra
So 8. 3. B. Smetana Predand nevesta, 2. premiéra
Ut 11. 3. Pink Floyd, V rytme

St 12. 3. G. Dusik - P. Braxatoris: Modrd ruza

St 12. 3. A. Ch. Adam: Giselle

Pi 14. 3. B. Smetana: Predand nevesta

Ut 18. 3. G. Verdi: Nabucco

St 19. 3. Svetly Zial, Carmen

§1 20. 3. ). Neckd: Kocdr v timdch

$t 27. 3. L Minkus: Don Quijote

S0 29. 3. B. Smetana: Predand nevesta

St2. 4. 6. Pucciniz Bohéma

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Pi 7. 3. A. Dvordk: Rusalka, 1. premiéra

So 8. 3. A Dvoidk: Rusalka, 2. premiéra

St 12. 3. 6. Bregovic: Gypsy roots - ili - Cigdnske
korenie

$t 13. 3. 6. Verdi: Rigoletto

Ut 18. 3. A. Dvoidk: Rusalka

St 19. 3. D. Dinkové: Krvavd svadba; P. Simek:
Salome; J. Dolinsky ml.: Posledné tango pre teba

$120. 3. 6. Dusik: Modrd ruza

S0 22. 3. £. Kdlmdn: Carddsovd princeznd

$t 27. 3. M. Stewart - J. Herman: Hello, Dolly!,
demiéra

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

§113. 3. DU Fatro

Big Band Zilinského Konzervatéria

k 10. vyrotiv zalozenia

). Barto3, a.h., Klaudius Kovdc, Miloslav Suchomel,
Radovan Tarika, Branislav Belorid, Miroslav Be-
lorid

§1 20. 3. DU Fatra

Koncert SKO Zilina a posluchdtov o absolventov AU
v Banskej Bystrici o Konzervatdria vZiline

SK0, Alexander Apolin, dirigent, Zlinsky miesany zbor,
Rabert Karvay, husle, Stanislav Slavicek, klavir

W. A. Mozart, L. Kofiakovskd

§t 26. 3. DU Fatra

SK0, Leos Svdrovsky, dirigent, sdlisfi: C. Guarin, K.
Bytnarovd, F. Figura, P. §imE|’k, M. Ivanis, J. Mazdn

Ne 30. 3. DU Fatra

Nedelné matiné pre deti a rodicov

Malovand hudba

SK0, Jana Tarinovd, moderovanie

BURZA

Preddm velmi vyhodne dva ex-
kluzivne ¢ierne fraky na stred-
nl postavu.

Tel. 02/55571961
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Slovensky institt vo Varsave informuje o podujati pre mimovlddne kultérne organizdcie s né-
zvom Eurépske forum kultdrnych iniciativ, kioré sa uskutoéni 7.-8. aprila 2003 vo
Varsave.

Pripravuji ho Mestsky Grad vo Varsave spolu s naddciou “Kultira tu pritomnd” a kultdrne insti-
tty kraijin EU i kandiddtskych krajin. Hlavnym cielom poduijatia je vytvorif priestor na vymenu
skusenosti pre umelecké, kultdrne projekty, ktoré vyzadujo spoluprécu so zahraniénymi part-
nermi. Organizatori pldnuji pozvat predstavitelov eurépskych fondov.

Podmienky G¢asti a dalsie dopliujice informdcie si uvedené na www.efic.w.pl , prihlasku je
treba poslat do konca februdra 2003 na e-mail efik@kijowski.pl a do 15. marca poukdzaf
0&astnicky poplatok 200 EUR (za poskytnutie balika informécii o priprave projektov a o dotd-
cidch z medzindrodnych eurépskych naddcii). Organizdtori hradia pre Géastnikov ubytova-
nie a stravovanie. Slovensky institdt mdze poskytnif zdujemcom hromadny cestovny listok 1.
tr. z Bratislavy alebo z Kosic do VarSavy a spat.

Hudobné vysielanie Slovenského rozhlasu v Kosiciach poriada 31. marca oz 4. aprila festi-
val mladych hudobnikov a novej hudby Hudba provokujuca. Koncerty podujatia sa uskutoé-
nia v hudobnom $tidiu kosického rozhlasu a v koncertnej sieni Domu umenia v Kogiciach. Dra-
maturgia sa zamerala na prezentdciu mladych umelcov a autorov, samostatny koncert bude
venovany ziakom zékladnych umeleckych $kél, v nastudovani ktorych zazneji skladby sloven-
skych a Ceskych skladatelov. Osobitny priestor na prezentdciu dostani posluchééi kompozicie
kosického Konzervatéria z tried pedagdgov J. Podprockého a N. Bodnéra. V podani interpre-
tov Mdrie Kormanovej, Moniky Streitovej, Ivana Buffu, Zwiebel kvarteta, Ilvana Sokola a dal3ich
odznejo skladby O. Messiaena, A. Schnittkeho, A. Parta, |. Zeljenku, I. Parika, J. Podprockého,
N. Bodndra... Koncerty bude nahrdvat Slovensky rozhlas a postupne ich zaradi do vysielania
(reldcie Musica slovaca, Stodio mladych, Akcenty - rezonancie a d.).

Riaditel Stdtnej opery Banskd Bystrica vypisuje
KONKURZ

na obsadenie volnych miest:

solista $tatnej opery

hlasové skupiny: - soprén
- mezzosoprdn
- tenor

Termin konkurzu: 11. 4. 2003 o 14,00 hod.
v budove Stétnej opery, Ndrodné 11 (vchod cez vrétnicu)
Podmienky: - vysokoskolské vzdelanie alebo konzervatérium prislusného smeru
- prednes dvoch arii réznych obdobi so sprievodom klavira
Kontaktné osoby: Mgr. Bulla, tel.: 048/41 25 022
Tajomnik umeleckého 3éfq, tel.: 048/41 25 021, 0905/398 125




XIIl. STREDOEUROPSKY
FESTIVAL KONCERTNEHO UMENIA, ZILINA

Dom umenia FATRA, 6. - 12. april 2003

6. april 2003, nedela - Otvdraci koncert festivalu

19.00

+ STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

Dirigent: Tsugio MAEDA, (Japonsko)

Sélisti:  Katefina VACHOVA, klarinet (Ceskd republika)
Dalibor KARVAY, husle (Slovenskéd republika)

Kurt GeorGE ROGER: Symfonické varidcie na tému Richarda Wagnera
op. 65

CARL MAriA voN WEeBER: Koncert pre klarinet a orchester &. 1 f mol op.
73

WoOLFGANG AMADEUS MOZART: Fantdzia f mol KV 478 a 608 orchestra-
cia a Uprava Ignaz Seyfried

WolrGANG AMADEUS MozART: Koncert pre husle a orchester ¢. 4 D dur
KV 218

7. april 2003, pondelok
19.00
* Renata POKUPIC, mezzosoprén (Chorvétsko)
Jana NAGY-JUHASZ, klavira spolupréca (Slovenskd republika)

JosepH HAYDN, WolFGaNG AMADEUS MOZART (vyber z piesni, koncert-
nych a opernych drii)

« AKADEMOS QUARTET (Polsko)
Krzysztof LasoA - 1. husle
Joanna Stelmach - 2. husle
Alexandra Batog - viola
Danuta Sobik-Ptok - violon&elo

Lubwic VAN BeeTHOVEN: Slécikové kvarteto €. 11 f mol op. 95
Krzyszror Penperecki: Slacikové kvarteto €. 2 (1968)
Dmimry Sostakovic: Slécikové kvarteto & 8 ¢ mol op. 110 (1960)

8. april, utorok

19.00

o CAPPELLA ISTROPOLITANA komorny orchester mesta Bratislavy
pod vedenim Roberta Marecka

Sélové husle: Robert MARECEK, Jolius HORVATH, Rudolf DAC,
Luboslav NEDOROST

Tatiana VASSILEVA, violoné&elo (Rusko)

Roland SZENTPALI, tuba (Madarsko)

Sélisti:

ANTONIO VivALDI: Koncert pre tvoro husli, violonéelo, orchester a con-
tinuo & 10 h mol op. 3

JosepH HAvoN: Koncert pre violonéelo a orchester & 1 C dur, Hob.
Vilb:1

ANTONIO VivALDL: Koncert F dur - verzia pre tubu a slééikovy orchester

Niccotli PAGANINI: Moses-Fantasie - verzia pre tubu a sldcikovy or-
chester

Giusepe VerDl: Slagikové kvarteto e mol - verzia pre slécikovy orchester

9. april, streda
16.00
» KONCERT VITAZOV Sttazi $tudentoy slovenskych konzervatérii

19.00

o KONCERT ViTAZOV SFKU 2002
Bernhard BERCHTOLD, tenor (Rakdsko)
Irina PURIZINSKAJA, klavir (Rusko)

LubWIG VAN BEETHOVEN, GUSTAV MAHLER, ALMA MAHLER, FIEDRICH CERHA (vy-
ber z piesiovej tvorby)

10. april, Stvrtok
19.00
o Jakub CIZMAROVIC, klavir (Slovenské republikal)

ALEXANDER SKRIABIN: Sondta &. 4 Fis dur op. 30
RoBERT SCHUMANN: Karneval op. 9
Franz Liszr: Uhorskd rapsédia €. 2 cis mol, G 244

 Roman PATKOLO, kontrabas (Slovenskd republikal)
Regina MAJTANOVA, klavirna spoluprdca (Slovenska republika)

GIoVANNI BoTTesiNi: La Sonnambula Némesaénd
GlovANNI BorTesiNg: Bendtsky karneval

Tommaso AtsiNoni: Adagio g mol

STUART SANKEY: Carmen fantdzia na Bizetove témy

11. april, piatok
19.00
o SIOVENSKY KOMORNY ORCHESTER BOHDANA WARCHALA
Umelecky veddci: Ewald DANEL
Sélisti:  Francesca CANALI, flauta (Taliansko)
Goran KRIVOKAPIC, gitara (Srbsko a Cierna Hora)
Martin RUHL, bicie (Rakdsko)

SAVERIO MERCADANTE: Koncert pre flautu a orchester e mol op. 57

Dmitry Sostakovic: Komornd symfénia op. 110a

Leo Brouwer: Concerto elegiaco - Koncert pre gitaru a komorny
orchester & 3 (1985-86)

lua Zewenka: Musica slovaca na fudové motivy z Cigmian a Dolného

Vadicova (1975)

12. april, sobota - Zavereény koncert festivalu
19.00

+ STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
Dirigent: Oliver DOHNANY]

o ZILINSKY MIESANY ZBOR
Zbormaister: Stefan SEDLICKY
Sélisti:  Bibiana BIENIKOVA, klarinet
Jana PASTORKOVA, soprdn
Eva GARAJOVA, alt
Pavol BRSLIK, tenor
Jozef BENCI, bas

LapistAv BurtAs: Planctus

WolreaNG AMADEUS MozarT: Koncert pre klarinet a orchester A dur
KV 622

JOHANN SeasTIAN BacH: Velkonodné oratérium BWYV 249

Zmena programu a G&inkujdcich vyhradend



